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Préface

Parmi les missions des bibliotheques, il en est une qui consiste 2 mettre en
valeur les fonds d’archives des personnalités artistiques qui ont fagonné
notre horizon culturel et participé a son identité. C’est ce que nous avons
eu le privilege de réaliser par le présent catalogue.

Jean Balissat est issu d’une ancienne famille vaudoise, déja citée en 1563.
Nous remarquons cependant d’emblée, avec d’autres, que n’apparait aucun
élément spécifiquement vaudois ou de type folkloriste dans sa musique: on
ne saurait le considérer comme un compositeur «du terroir». Ses références
se situeraient plutot du coté de Mahler, de Sibelius, de Stravinsky ou, plus
pres de nous, d’'Hindemith ou d’Honegger.

On peut aussi dire qu’il est, avec Emile-Robert Blanchet, Frangois
Olivier, Aloys Fornerod et Jean Perrin, entre autres — la BCU conserve
Pceuvre compléte de ces musiciens —, 'un des rares compositeurs vaudois
qui ne soit pas issu du milieu choral ou marqué par lui. Son univers sono-
re est autre, indépendant, de nature souvent expressionniste, comme
porté par le sens du drame au travers d’une parfaite connaissance de 'or-
chestration et des traditions symphoniques, tout a la fois nordiques,
russes et germaniques.

Se situant entre tradition (quant 2 la forme) et modernité (quant au langa-
ge), I'ceuvre de Jean Balissat est considérée comme particulierement repré-
sentative de la création suisse de la seconde moitié du XX siecle. Cest donc
un avantage pour notre bibliotheque que d’héberger cette collection d’au-
tographes, tous composés en terre vaudoise. Ayant cherché a étre lui-méme,
mais en respectant 'héritage de Iécriture classique — ce qui I'a gardé de ver-
ser dans un avant-gardisme de commande ou de pure spéculation intellec-
tuelle — cet artiste a produit une ceuvre accessible au plus grand nombre.
Elle est généreuse de climats sonores variés et inédits, d’'un romantisme inté-
riorisé sous certains aspects, graves ou burlesques sous d’autres, sans que 'on
puisse cependant la qualifier ni d’académique ni de populaire.

La production de Balissat a ét¢ abondamment jouée en Suisse par des har-
monies de renom, telles La Musique de Landwehr et la Concordia de
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Fribourg, la Stadtmusik de Lucerne, le Sinfonisches Blasorchester de
Berne, ou par les meilleurs brass bands (Berner Oberland ou Treize
Etoiles), et par plusieurs ensembles affiliés a la Société fédérale de
musique. Mais Balissat a été aussi défendu a I'étranger: en Allemagne, en
Argentine, en Australie, au Brésil, au Canada, aux Etats-Unis, en France,
en Grande-Bretagne, au Japon, au Mexique, en Pologne, en République
Tcheque, en Roumanie, en Scandinavie et en Ukraine. Son ceuvre magis-
trale pour grande harmonie, Le Premier jour, a été jouée sur tous les conti-
nents, sauf I'Afrique. Son Epopée d'un peuple chimérique, intitulée Les
Gursks — ceuvre gravée sur CD a de nombreuses reprises — a marqué le
milieu national et international des orchestres a vent et des ensembles de
cuivres, milieu que Jean Balissat a ouvert, des les années 1970, aux
séquences rythmiques jaillissantes et aux dissonances subtiles et person-
nelles. Le fait qu'un compositeur suisse romand, nourri de culture clas-
sique, enrichisse de fagon si déterminante le répertoire des sociétés de
musique de cuivre est rare; d’autant plus quil 'a ouvert au langage
contemporain, «sans lorgner» — selon sa propre expression — du coté de
la musique de variété.

C’est dans la perspective des manifestations qui marqueront le 70¢ anniver-
saire de la naissance du compositeur que nous sommes heureux de publier
ce catalogue, descriptif du fonds de partitions musicales créé a la
Biblioth¢que cantonale et universitaire de Lausanne, en 1988 déja. Sont
recensés ici plus de cinquante ans de création musicale (1954-2005), au tra-
vers d'une ceuvre authentique — plus de 80 titres, tous créés — de divers
genres traités avec le méme professionnalisme: piano, orgue, musique de
chambre, orchestre de chambre, symphonique ou d’harmonie, concertos,
pieces pour brass band, ensemble de percussions, etc. Apparaissent, dans ce
catalogue, des compositions qui touchent aussi bien le milieu des musiciens
de métier que celui des sociétés dites «<amateurs», dont Balissat a été proche
et solidaire; en témoignent les nombreuses commandes des sociétés de

musique des cantons de Vaud et de Fribourg, et de I'Association Suisse des
Musiques (ASM).

Notre bibliotheéque se réjouit ainsi de la parution du Catalogue des cenvres
de Jean Balissat accompagné d’une discographie, qui fait suite a celle des
catalogues Gustave Doret (1990) et Carlo Hemmerling (1976), dont les
noms illustrent la riche tradition de la Féte des Vignerons, si emblématique
de la sensibilité musicale des Vaudois. La partition de Jean Balissat, qui
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inaugure ce que nous pourrions nommer une «pensée de nature sympho-
nique» dans I'évolution des langages musicaux de la Féze, se présente sous
la forme d’'un imposant manuscrit de 572 pages, remis 4 notre biblio-
theque universitaire vaudoise en 2004. Sa qualité graphique en fait une
ceuvre d’art en soi, comme en témoigne le fac-similé reproduit dans le corps
de ce catalogue.

Sur un autre plan, l'accueil et la mise en valeur du fonds Balissat confir-
ment aussi que notre institution est ouverte, dans ses collections d’archives
musicales manuscrites comme dans d’autres sections, 2 toutes les formes
d’expression musicale, y compris celles de notre temps, illustrées par les
fonds Pierre-André Bovey, Guy Bovet, Constantin Regamey, Alexandre
Rydin, Henri Scolari ou, derni¢rement, William Blank et André Zumbach.

Sachons gré au compositeur d’avoir apporté son concours précieux a I'éta-
blissement de ce catalogue, ce qui lui confere une charge informative de
premiere main quant aux données biographiques, au catalogage, aux lieux,
aux interpretes et aux circonstances de création des ceuvres en Suisse et a
Pétranger. Ainsi, les textes descriptifs de la main de Jean Balissat aideront
les futurs interpretes et chercheurs & mieux saisir 'intention qui sous-tend
les ceuvres décrites, en ce qui concerne leur structure, leurs procédés syn-
taxiques et leur instrumentation.

Ce catalogue rend aussi hommage aux interprétes de notre canton,
romands, suisses ou étrangers, qui ont ¢7éé ou enregistré Jean Balissat, tels
les chefs Marc Andreae, Samuel Baud-Bovy, André Charlet, Victor
Desarzens, Charles Dutoit, Armin Jordan, Hervé Klopfenstein, Gilbert
Varga, ou les directeurs professionnels d’harmonies et de brass bands
Markus Bach, James Gourlay, Géo-Pierre Moren, Peter Parkes, Franz
Schaffner, les pianistes Jean-Francois Antonioli, Denise Bidal et Jean
Perrin.

A suivre le fil des dédicaces, on situe mieux le musicien dans son réseau de
relations, en repérant notamment ceux qui I'ont soutenu en lui passant des
commandes, ou en enregistrant ses ceuvres.

Les éditeurs romands qui travaillent a la diffusion commerciale de I'ceuvre,

comme BIM a Vuarmarens, Marc Reift 2 Montana, ou plus modestement,
Henn a Geneve et Difem a Neuchitel, ne sont pas oubliés. Signalons que
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le fonds Balissat de la Bibliotheque cantonale et universiatiare abrite les
autographes et les éditions qui en sont issues.

Cette publication signale aussi les nombreux CD — la plupart présents dans
notre phonothéque —, commercialisés ou non, qui confirment le réel écho
national et international de cette ceuvre. De nombreux titres de Jean
Balissat (Marche de Piques extraite de la Féte des Vignerons, Songe d autom-
ne, Le Premier jour) ont d’ailleurs été enregistrés a plusieurs reprises.

Nous espérons enfin avoir fait ressortir, notamment dans I'iconographie de
cette plaquette, le rayonnement dont a bénéficié Jean Balissat, par sa car-
riecre d’enseignant a Lausanne, Geneve et Fribourg, de chef d’orchestre et
de chef d’harmonie, et de fin connaisseur de la vie musicale suisse, dont les
présidences successives de I’Association suisse des musiciens (ASM) et de la
Fondation SUISA lui auront fait connaitre tous les rouages.

Nos remerciements vont encore au chef dorchestre Jean-Frangois
Antonioli, 'un des interpretes les plus fideles a la démarche créatrice du
compositeur, et qui a réalisé plusieurs enregistrements de Balissat, pour
avoir accepté de rédiger I'avant-propos de ce catalogue, ainsi qu'a Jean-
Louis Matthey, archiviste musical de notre bibliotheque et son assistant
Jacques Beaud, pour avoir assumé la régie éditoriale de cet ouvrage.

HUBERT VILLARD
Directeur de la Bibliothéque cantonale et universitaire — Lausanne
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Un compositeur a large spectre

Préambule

S’il n'y a guere que des cas particuliers parmi les compositeurs de musique dite
sérieuse de Suisse romande — « fortiori pour les générations nées entre 1920 et
1960 — celui de Jean Balissat constitue a n’en pas douter un cas #7és particulier,
a bien des égards, méme si 'on se bornera a n’en retenir que quelques-uns.

Réfractaire a la scolarité obligatoire, il quittera prématurément les bancs de
I’école publique pour se consacrer a une formation musicale professionnel-
le. Plutét que de se soumettre a un cursus trop contraignant, il ira glaner
chez divers maitres les éléments du métier de compositeur et de chef, tout
en pratiquant de maniére polyvalente le piano, le cor et la percussion, et ce
sans jamais véritablement briguer un quelconque titre académique. Cela ne
lempéchera pas de dispenser lui-méme plus tard un enseignement fort
apprécié dans les érablissements officiels que sont les Conservatoires de
Geneve et de Lausanne...

Sa manie¢re d’étre au monde est pour le moins atypique. S’il est créateur
d’un pays imaginaire, I'Onystére, aux noms de lieux et au vocabulaire 2 la
saveur toute particuliere, son réve n'est ni vague ni brumeux, pas plus qu’il
ne confine 2 la léthargie. Clest plutét de «poésie de I'exactitude» qu'il est
question: ses réglages de trains électriques en circuits coordonnés, les pro-
portions dont il dote d’éphémeres cathédrales en pierres Anker sont autant
d’indices, corroborés par sa totale maitrise de la notation des sons harmo-
niques dont il a fait 'un des passages obligés a ses cours d’orchestration.
Epris de rigueur, s'imposant volontiers a lui-méme des contraintes comme
pour mieux étre stimulé, c’est adolescent qu’il prendra conscience de ce
mécanisme. En témoigne la rédaction d’une composition frangaise — pour
une fois bien récompensée — sur le sujet: Pour un jour oix tout serait permis.
Cest, aussitot, une proclamation: Je commencerais par demander que ['on
m'imposit quelque chose & faire pour avoir le plaisir de le refuser. Toutefois la
conclusion concede que tout cela serait tres vain et n'aurait aucun charme.
Il n’y a pas 4 priori un refus de la contrainte venant de I'extérieur, ce dont
I'intéressé conviendra volontiers, reconnaissant que certains travaux aux
vertus alimentaires peuvent avoir un effet stimulant.
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Dans le monde si particulier de la musique dite contemporaine, il est raris-
sime qu'un compositeur au fait des esthétiques d’avant-garde et des tech-
niques les plus complexes ait une relation étroite avec le monde non moins
particulier de la pratique des amateurs, celui des fanfares, harmonies et
autres brass band. A-t-on souvent vu auteur porté a écrire, en ses débuts,
des pieces aussi graves qu'austeres — quand elles ne se complaisent pas dans
la noirceur — donner dix ans plus tard dans le genre susnommé comme dans
celui de la Féte des Vignerons, sans qu’il 0’y ait ni reniement ni éloignement
des premiers objectifs? On verra plus loin qu’il n’y a, paradoxalement et
dans le cas de Balissat, non seulement pas de réelle incompatibilité entre
ces mondes mais encore qu’une certaine osmose est possible. ..

Itinéraire: prémices

Que I'on naille pas croire que les premiers titres de ce catalogue — Chant
funébre pour piano (1954) et Symphonie en ré mineur (1955) — constituent
les tout premiers travaux; ils sont I'aboutissement de quatre ans d’essais, de
titonnements et d’apprentissage. .. la conquéte est d’autant plus ardue que
notre jeune musicien affiche d’emblée une réelle ambition artistique. N’a-
t-on pas répertorié 84 ceuvres précédant le Quatuor du jeune Debussy, sou-
vent considéré comme premiere grande réussite? Ce ne sont donc pas ces
premiers titres, pas plus qu'Adagio et fugue pour violon et piano (1956), qui
peuvent figurer 'opus 1 a partir duquel un auteur se reconnait non seule-
ment vis-a-vis de lui-méme, mais aussi par rapport a autrui.

Le premier style

La premiere pitce marquante, cest 2 men pas douter la Sonate pour 3
cuivres, piano et percussion (1956) — tous genres instrumentaux dont la
pratique lui est familiére — et pas seulement parce que ce titre est le premier
a apparaitre dans le circuit des concerts publics'. Cette Sonate s'inscrit clai-
rement dans le sillage d’Hindemith avec une verve, un sens des progressions
et du contraste indéniables, toutes qualités que 'on aura l'occasion de
retrouver ultérieurement.

1 Aux Concerts de I'Atelier, société dont est issue 'actuelle Société de Musique contemporaine (SMC),
Lausanne.
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De deux ans postérieure, la Ballade pour orchestre (1958), qui presque aus-
sitot aura les honneurs d’un enregistrement par 'OCL?, apparait a plus
d’un égard comme un travail préparatoire a la 2¢ Symphonie (1959), sans
doute la plus ambitieuse réalisation de cette décennie?. Clest ici encore I'in-
fluence d’'Hindemith que I'on pergoit, a coté d’autres tendances; la parti-
tion cultive les mesures irrégulieres en plusieurs endroits et le recours a des
procédés contrapuntiques dénote un souci patent d’éeriture. Austérité et
gravité certes, mais un sens des progressions ne laissant pas de dynamiser le
discours, qui lui donne un caractere éruptif le disputant parfois au specta-
culaire et ce sans que 'on se surprenne a suspecter une quelconque vacuité.

C’est avec la Sinfonietta que notre jeune compositeur signe son premier
véritable «coup de maitre»; sa vie n'a pas encore atteint un quart de siecle,
mais il témoigne d’une maitrise et d’une lucidité peu communes; son style
devient toujours moins épigonal et I'efficacité de la piece, dans sa concision
et son parcours, se fait redoutable... Lorsqu'il signe cette partition, 'auteur
ne sait pas encore qu'elle constituera le dernier fruit de ce que I'on pourrait
appeler son «premier style».

Traversée du désert

Il s'en est fallu de peu que la source ne se tarisse. En dehors de deux travaux
fonctionnels d’intérét limité, soit une musique de scéne?, Les caprices de
Marianne (1961) et une illustration sonore pour I'Exposition nationale de
1964, Polyvision, 'activité de composition est suspendue huit ans durant.
Point d’analogie entre Balissat et Rimbaud, mais une crise de doute. Le suc-
ces des ceuvres précédentes est apparemment sans lendemain; on ne l'inci-
te pas particulierement, dans le microcosme romand, a persévérer dans sa
voie courageuse — par exemple en lui passant commande dans le genre sym-
phonique qu'il affectionne. Ses préoccupations sont-elles compatibles avec
celles des milieux de la musique contemporaine d’alors? On songe aux pré-

2 LOrchestre de Chambre de Lausanne ¢était placé sous la direction de 'ami Charles Dutoit lors du pre-
mier engagement au cachet de celui qui allait devenir 'un des chefs les plus célebres de sa génération.

3 Cette pitce, écrite 2 23 ans, lui vaut un second Prix dans un concours de composition local, et bien
mieux: la rencontre avec Victor Desarzens qui en dirigera le 1% enregistrement et la fera entendre aux
abonnés des concerts de Lausanne et de Winterthur.

4 Musique de sceéne qui ne verra jamais le jour, puisque le spectacle sera annulé 7n extremis.
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ceptes de Rilke: Interrogez-vous sur les mobiles qui vous poussent a écrire;
déterminez, avant toute autre chose, sils sont d’une importance absolument
vitale pour vous: « Etre artiste (...) cest croitre comme l'arbre qui ne presse pas
sa séve, qui résiste, confiant, aux grands vents du printemps, sans craindre que
['été puisse ne pas venir. Lété vient. Mais il ne vient que pour ceux qui savent
attendre».’

Les responsables du Concours international d’exécution musicale de
Geneve sont-ils conscients, en 1968, que la commande d’'un morceau de
concours pour trompette et piano ou orchestre va étre I'élément salutaire
ramenant notre compositeur a I'ouvrage? Celui-ci confiera qu’il eut I'im-
pression de remettre en activité un mécanisme complétement rouillé, tant
ce morceau lui cotita d’effort. Cest le premier morceau de concours de ce qui
deviendra, au fil du temps et des circonstances, une véritable petite collec-
tion pour divers instruments.

Nouvel élan, tendances contradictoires

Une période a la fois fertile et hétéroclite commence, qui générera plusieurs
ceuvres dédiées a la percussion — Variations concertantes (1969), Concertino
(1972), Pentagong (1972) — dont le pouvoir agissant vaudra un réel succes
a son auteur, mais aussi la premiere page significative et accomplie en
matiere de musique de chambre, genre délaissé depuis le projet des 5 piéces
pour quatuor a cordes (1958) qui avait suivi la Sonate susmentionnée: les
Sept Variations pour octuor (1972). Un concentré de musique particuliere-
ment homogene, renouant avec le gotit pour l'austérité et I'efficacité dans
I’économie de moyens. Cette partition est assurément ['un des sommets de
la production médiane de Balissat. La Sinfonia breve (1972) apparait
comme une tentative de renouer avec le premier style — nostalgie? — mais
Pinsatisfaction ressentie conduira 'auteur a retirer ce titre du circuit.

Dans un registre abordé pour la premiére fois, la cantate Pour un dix aoiit
(1971) révélera de maniére spectaculaire une aptitude a un genre assez peu
pratiqué dans le microcosme romand, appelé Singspiel outre-Sarine; beau-
coup de personnes, apres le retentissement de cette création, auront le sen-

5 In: Rainer Maria Rilke: Lettres & un jeune poete, traduit de I'allemand par Bernard Grasset.
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timent que 'auteur de la prochaine Féte des Vignerons était tout trouvé...
Enfin, avec Triptyque (1971), Balissat donne sa premiere contribution écri-
‘te 2 un genre qu'il connait depuis plus de dix ans en tant que chef, soit fan-
fare, harmonie, brass band et batterie; c’est le début d’une production
assez réguliere® qui lui vaudra une large diffusion, jusqu’aux quatre coins
du monde pour certains titres’.

Un laboratoire permanent, propice aux expériences multiples

Pour beaucoup de musiciens professionnels, la direction d’ensembles
d’amateurs apparait avant tout comme une activité lucrative. Gageons que
nombreux furent ceux qui, voyant un talent tel que celui qui nous occupe
s’adonner a cette activité, la virent comme une sorte de rancon permettant
au compositeur d’assouvir sa passion — réputée a juste titre peu rémunéra-
trice — 4 ses heures de liberté. Méme s’il y a une part de vérité dans ce pos-
tulat, il serait fallacieux de 'admettre sans autres considérations. Ce serait
perdre de vue que la composition pour ces ensembles est un laboratoire per-
manent d’expériences, fort stimulant. Pour Jean Balissat, le contact avec
cette réalité a certainement contribué — méme s’il n’a jamais cherché a faire
compliqué® — & combattre une certaine propension a I'enlisement dans
I'abstraction, en méme temps qu’elle lui révélait une aptitude a simplifier;
bien plus, on verra qu'un mouvement congu initialement pour brass band
deviendra I'une des pieces les plus originales du catalogue de musique
sérieuse: Cest le cas de Dream (1984) devenu Triumerei pour orchestre a
cordes, vingt ans plus tard®...

Losmose a donc lieu, profitant aux deux parties, ce qui apporte de surcroit
au plan humain des rencontres dont Balissat confie qu’il n’en aurait proba-
blement jamais eu l'initiative. Un sens certain du civisme est dans sa natu-

6 DPas moins de 21 titres écrits entre 1971 et 1994; suivront Gli Elementi (1997) et Le Pécheur et sa
femme (2002).

7 Lesplusjoués sont: Les Gursks (1974), 2 Sinfonietta (1984), Le Premier jour (1985). Sinfonie (1994,
écrite pour 'Harmonie de Lucerne, peut-étre la plus importante partition du genre, durée 25’).

8 Voir le Cantique des créatures de saint Frangois d’Assise (1972) tout de simplicité et de dénuement —
comme son titre le laissait présager — pour soprano et flate.

9 Dream est le 2¢ des 3 mouvements de la 2" Sinfonietta pour brass band (1984); Triumerei (2004) en
est une transcription pour orchestre 4 cordes.

11
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re, il le découvrira notamment au gré des contacts avec ces milieux. Et cette
particularité profitera a quantité d’instances, monde professionnel y com-
pris! Qui est en mesure de recenser les commissions, jurys et comités dont
il a bien voulu accepter de faire partie — quand ¢a n’est pas d’assumer pré-
sidence ou vice-présidence — avec autant d’abnégation que de disponibili-
té? Au cours des années il écrira pour musique d’ensemble autant des pieces
tres difficiles @ mettre au point — Incantation et sacrifice (1981), Le Premier
jour (1985), Le Chant de l'alpe (1993), — que d’autres, a I'inverse, mettant
sa capacité de simplification a 'épreuve, allant jusqu’a écrire des pieces pour
troisi¢eme division — voire quatrieme —, comme Le Pécheur et sa femme

d’apres Grimm (2002) 1.

La Féte des Vignerons (1977)

Pour le public non initié, Balissat est a la Féze des Vignerons ce que Ravel est
au Boléro, toutes proportions gardées. ... Si d’autres musiciens du lieu auraient
assurément pu étre pressentis —on pense a Zbinden ou 8 Zumbach — le méri-
te de Balissat n’est pas mince car I'enjeu était de taille. Il n’était guere pos-
sible, en 1977, d’écrire en style traditionnel comme les Doret, Hemmerling
ou de Senger mais il fallait néanmoins rester «audible», probleme crucial qui
se reposera avec encore plus d’acuité en 1999. Par des pages tantdt poétiques,
tantdt plus spectaculaires mais également d’une véritable veine populaire, ce
Vaudois de souche réussit le tour de force de rendre sa partition accessible
sans démagogie. Avec le recul, on peut bien se demander quelles sont les
pages qui se sont ancrées affectivement dans la conscience de la population
comparativement aux éditions précédentes: la question reste vaine, car tout
le rapport entre émetteur et récepteur sest modifié, I'enracinement de la
musique populaire n’étant plus une réalité vécue dans notre société.

Lapres-Féte des Vignerons: la tentation du post-romantisme

Apres 'état d’effervescence menant 2 la culmination de 1977, il est assez
naturel que suivent des travaux d’importance mineure. Il faudra attendre
1979 pour qu’une nouvelle partition importante voie le jour: Riickblick

10 Les 3¢ et 4¢ divisions de la Société fédérale de musique correspondent au niveau le plus bas.
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pour violon et orchestre (ou piano). Faut-il parler de hasard si cette piece
arrive apres une Petite ouverture romantique pour fanfare ou harmonie?
Balissat a toujours eu des affinités avec les post-romantiques, et voila qu’il
se met a I'assumer presque avec ostentation, comme sous I'emprise d’un
philtre au pouvoir mystérieux qui serait resté trop longtemps interdit.
L Elegia notturna (1984) pour choeur mixte a 8 voix apparait comme assez
unique dans cette production en tant quelle est destinée au choeur dans
un projet de musique pure, sans fonctionnalité particuliere comme dans la
Féte ou dans la cantate Pour un 10 aoit. Belle réussite d’envolitement sono-
re, elle plane dans une atmosphere tendant a la sublimation avec, pour
atteindre la cible en plein ceeur, des intervalles élémentaires: quartes,
quintes, secondes, tierces et fort peu au surplus. La pi¢ce sera transcrite éga-
lement en version orchestrale trois ans plus tard. On pourrait imaginer que
cette phase post-romantique survient comme un antidote contre le desse-
chement qu'une recherche trop spécieuse — et dont les milieux de la
musique contemporaine furent souvent friands — pourrait avoir généré. Et
pourtant il nen est rien car la derniére véritable remise en cause du langa-
ge — 7 Variations pour octuor — remonte a 1971, soit dix ans plus tot. En
réalité, cette étape regle ses comptes avec d’anciens démons — la question
du post-romantisme ne se posait pas vraiment lors des débuts entre 1955
et 1960 — et retarde le moment de la confrontation avec les tendances
contemporaines du moment.

Laccouchement de Bioméros: début d’une polystylistique

On peut supposer que Balissat ressentait le besoin de s’atteler 2 des moyens
plus radicaux, a des techniques d’écriture comparables  celles ayant cours
dans les milieux — ou cénacles — de la musique contemporaine, méme sil a
parfois dit: les choses que javais envie d'écrire ne sinscrivaient pas du tout dans
les tendances en vogue de la musique contemporaine. Cest bien a une crise
d’identité par rapport a son esthétique que I'on assiste. Apres avoir passé
une dizaine d’années — Bioméros: «une tranche de vie» — a chercher 2 se
rendre accessible, il se promet, au terme de la phase d’apparence post-
romantique — une phase d’ébranlement en réalité — de plonger au coeur de
sa création et commence sa nouvelle piece avec fébrilité. Assez rapidement
bloqué — c’est un moment de crise existentielle aigué — et ne sachant trop
bien comment sortir de 'impasse aprés des mois de dessechement et pres-
sé par 'imminence des délais, il sent une pression insoutenable s'emparer
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de lui, laquelle déclenchera finalement un nouveau processus de composi-
tion auquel il assistera presque autant qu’il le vivra.

Bioméros est un moment capital de cette production, c’est 'ceuvre dans
laquelle Balissat se libére de ses entraves, fussent-elles auto-imposées
comme son attirance tempérée de défiance a I'égard de ce qui releve de
I"aléatoire, qui sera pratiqué des lors, avec parcimonie il est vrai. Lexemple
de Constantin Regamey — qui parlait de polystylistique et la pronait — a été
déterminant. Somme toute, le but est, ni plus ni moins, de parvenir a expri-
mer ce que I'on veut dire... Ainsi Balissat se convaincra-t-il que 'on peut
avoir plusieurs styles dans la méme ceuvre sans que pour autant 'unité de
la piece ne s’en trouve compromise. Au reste, dans un texte de 1912, le pré-
curseur Ferruccio Busoni avait entrevu ce qui pourrait ouvrir de nouvelles
perspectives: Lart de Debussy signifie limitation, une élimination de certaines
lettres de lalphabet (...). Mon aspiration est l'enrichissement, l'amplification,
Uextension de tous les moyens et modes d'expression™.

Dans cette nouvelle maniere également idoine pour les diverses destina-
tions, le Premier jour pour grande harmonie et 3 groupes de cuivres (1985)
fait alterner des techniques aussi dissemblables que — dans 'ordre — des for-
mules aléatoires a la Lutoslawski, une mélodie tonale et classique harmo-
nisée 2 la Mendelssohn, des formules de danses baroques décalées a la
maniére d’un Stravinsky, une séquence a la Chostakovitch, une progression
brucknérienne; enfin on apergoit 'ombre de Charles Ives en une superpo-
sition d’une mesure large a 3 temps — battue par le chef principal — et d’'une
mesure rapide a 2 temps, dévolue au chef secondaire recruté parmi les musi-
ciens. Cette composition est considérée par son auteur comme ['une des
plus cohérentes de sa production.

Statterostrob pour piano (1984) —'une des rares pieces écrites pour cet ins-
trument solo — propose un principe qui n’apparaitra plus ensuite. Il s'agit
d’une série de modules correspondant chacun a un geste musical caracté-
ristique et dont la succession, plutot que d’étre livrée a la détermination par
les interpretes comme cela a souvent été fait par d’autres compositeurs,
devient un parcours quasi-aléatoire, pourtant entierement conditionné par
le compositeur en une sorte de dramaturgie.

11 Ferruccio Busoni, Selbst-Rezension, Pan, 11, oct. 1911-mars 1912, pp.327-33.
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Alternances entre homogénéité et polystylistique

Nallons pas en déduire que toutes les ceuvres postérieures a Bioméros s'ins-
crivent dans la démarche hétérogene décrite ci-dessus. Si le projet de Cantus
Sfirmus (1986) pour orchestre est effectivement de relier les techniques
d’écriture ayant eu cours entre la Renaissance et la fin du 20°¢ siecle,
I Intermezzo (1987) pour orchestre lui aussi, et a fortiori le Concerto pour
violon et grand orchestre (1989), sont des titres d'une remarquable unité
stylistique. Il est regrettable que cette derniere page, importante en durée
comme par son contenu essentiel, soit si rarement jouée. On a pu penser
que cela érait @i au grand effectif orchestral requis; mais le Cantabile pour
clarinette et cordes (1991) nest pas beaucoup plus souvent joué alors que
les conditions a réunir sont minimes... Dans le genre concertant qui fut
assez souvent adopté depuis Riickblick, Jean Balissat est tres réservé quant
a son Concerto pour hautbois, jugeant que certaines idées ne tiennent pas
leurs promesses. ..

Syntheése et sens de ’humour a plusieurs facettes

Les sept péchés capitaux (1994), écrits pour la méme formation que la
fameuse Histoire du Soldat de Stravinsky (comme les 7 Variations (1971)
'étaient dans la formation de I’Octuor de Schubert) nous révelent sans
détour une propension a ’humour qui ne faisait qu’affleurer dans certaines
pages antérieures. La derniere piece — la Gourmandise — recourt a nouveau
a de petits fragments aléatoires, alors que la deuxieéme — La Paresse — fait
jouer aux intervenants des gammes superposées dans des tempi différents.
Un humour d’un autre type se trouve dans Promenade avec Jean-Jacques
Rousseau (2000) pour sextuor ou orchestre a cordes, plutot apparentée a la
démarche de Stravinsky dans Pulcinella, laquelle consiste, selon le bon mot
de Diaghilev, 2 «mettre des moustaches 2 la Joconde». Cette picce divertis-
sante atteste d’'une magnifique maitrise d’écriture, a tous points de vue.
C’est une gageure de faire alterner les styles avec autant de pénétration des
différents mondes sonores. La Passacaille, qui débute en style baroque et
dégénere peu a peu en écriture alla Reger, est édifiante a cet égard; quant &
I'intermede en sons harmoniques, il est d’une irrésistible dérision. Entre ces
deux réussites rafraichissantes, /’Or perdu, pour quatuor et récitant ad libi-
tum (1995), apparait comme I'une des pi¢ces majeures de la maturité. Fait
intéressant, ces trois titres — Les sept péchés capitaux, Promenade avec J.-J.
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Rousseau et ['Or perdu — semblent avoir été écrits sans angoisse ni état de
rupture; 'auteur confesse avoir écrit /’Or perdu le plus facilement, malgré
I'ampleur du projet (pas moins de 7 mouvements) en s'accordant cinq jours
par mouvement; il dit avoir été aidé par le fil rouge constitué par les
poe¢mes, un bon texte ayant le pouvoir de le soutenir dans son travail, ce
qui se vérifiera avec Le Pécheur et sa femme d’apres Grimm (2002) pour réci-
tant obligé et brass band, fanfare ou harmonie. Signalons que l'auteur
prend la fonction de récitant avec un plaisir non dissimulé, ce qu’il fait
excellemment en se souvenant des préceptes regus fort jeune de la fameuse

Blanche Derval 2.

Le Concerto pour orgue (2003), commandé pour I'inauguration des nou-
velles grandes orgues de la Cathédrale de Lausanne, se distingue particulie-
rement par le fait qu'il semble prendre le contre-pied de tous les poncifs
auxquels on s'attend — a tort — dans ce genre tres caractéristique. On dirait
que tous les effets sonores trop identifiés a cette formule sont soigneuse-
ment évités; il en résulte une piece a la fois sobre et quintessenciée, renou-
velant le genre. Au méme instrument sont consacrées les trois pieces qui
ont pour titre Prélude, Récit et Burlesque (2005): ici le propos est tout autre,
achevant de convaincre que désormais le compositeur écrit ce qu'il a envie
d’entendre sans crise existentielle, quitte a décontenancer: apres I'épure des
deux premicres pieces, la troisieme surprend I'auditoire par un changement
radical d’atmosphere qui peut paraitre incongru de prime abord, mais dont
la saveur est indéniable.

Dans Capriccio pour euphonium et orchestre (2005) destiné a 'épreuve
finale pour 'obtention d’un dipléme de soliste, le traitement de 'orchestre
aurait pu n'étre — comme tant d’autres partitions de répertoire d’instru-
ment et dans un contexte de commande de circonstance — qu'un honorable
faire-valoir, une toile de fond, un simple écrin pour intensifier I'éclat du
soliste. Or Clest inespéré que de réussir a pareillement captiver par tout ce
qui se trame dans 'orchestre, sans pour autant négliger, et de loin, I'intérét
dévolu a la partie de celui qui devient primus inter pares.

12 Blanche Derval, comédienne dont le pape du surréalisme André Breton fait grand cas dans Nadja
(1962): [ ajouterai seulement que le réle était tenu par la plus admirable et sans doute par la seule actri-
ce de ce temps, que jai vu jouer aux « Deux Masques» dans plusieurs autres picces o elle n'était pas moins
belle, mais de qui, peut-étre & ma grande honte, je nai plus entendu parler: Blanche Derval.
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Un compositeur a large spectre

Lorsqu’'un mélomane — ou méme un musicien professionnel — commence
a s'intéresser plus particulierement 2 un compositeur, c’est qu’'une audition
ou un signe particulier a retenu son attention. Souvent, en état de syncré-
tisme, il est sous le charme, voire sous 'emprise de quelque chose d’indéfi-
nissable: appelons cela abstraitement une woix, ft-elle identifiée par son
timbre, des inflexions caractéristiques ou tout autre indice, révélant impli-
citement une certaine maniere d’étre au monde. Lavouerai-je? La voix de
Jean Balissat englobe un spectre dont je n'avais soupgonné I'étendue de
prime abord, les ramifications souterraines donnant cohésion a ce cata-
logue pris dans son entier n’apparurent que progressivement. Cela tient
non seulement au fait qu'il puise ses racines dans toutes sortes d’époques,
de styles et d’horizons du développement musical occidental, mais aussi
que sa perception individuelle, sa forme de sensibilité est loin d’étre com-
mune.

Les exégetes de Suisse romande se sont souvent attachés a quantifier la part
de germanisme et de latinité de nos créateurs. Si 'on se préte a ce jeu sans
en redouter la limite, c’est le germanisme qui semble ici assez nettement
prédominer, surtout dans les premi¢res années; par la suite la dichotomie
germanisme/latinité devient caduque car un ton assez nordique se révele
plus présent encore, sans exclure certains traits de style qui sont plutét
'apanage du monde slave! S’il fallait chercher des liens avec la France, ce
serait du cdté de Roussel qu’on les trouverait, méme si la fréquentation de
Ravel fut incontournable pour 'orchestrateur...

Ses affinités sont aussi nombreuses que diverses et un inventaire en la
matiere serait fastidieux; cela étant, il est impossible de ne pas en consta-
ter avec Sibelius, par le fait d'un langage basé sur la série des harmoniques
naturels, conférant un role particulier a certains intervalles caractéristiques
comme la quarte augmentée et la 7° mineure. Dans d’autres pages qui ne
constituent pas une illustration de cet aspect technique, on reléve une
parenté d’ethos troublante, cest le cas de 7rdumerei pour cordes®. 1l y a
aussi des points de convergence avec Bruckner et Mahler, surtout a la

9 Dream est le 2¢ des 3 mouvements de la 27 Sinfonietta pour brass band (1984); Trdumerei (2004) en
est une transcription pour orchestre a cordes.
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période de la Féte des Vignerons et de Bioméros, avec Chostakovitch au plan
harmonique, notamment par certains procédés de glissement, avec
Honegger, dont la 5 symphonie fut un modele d’efficacité dans les pre-
mieres années, avec le Frank Martin de Golgotha auquel la cantate Pour
un 10 aoiit est redevable, outre Hindemith déja mentionné. Si 'amour
pour Schumann, tres réel, n'est guére perceptible, une forme de candeur
propre a Schubert se pergoit ¢a et 13, et le spectre de T'chatkovski, au pathos
si caractéristique, plane sur certaines progressions en quéte de culmina-
tion. Cette énumération n'insinue aucunement que nous avons affaire a
une démarche d’épigone, car au-dela du collage ou de I'exercice de style
délibérément choisi, 'acte de composition de Jean Balissat débouche sur
un monde profondément personnel et ne consiste jamais en un simple
assemblage de procédés.

Fondamentalement, pour ne pas dire viscéralement, Jean Balissat est un
symphoniste, pour quelque formation ou instrument qu’il écrive. A cela
sajoute une quantité d’exemples de transcription attestant d’une capacité
d’imaginer une méme musique servie par des instruments tres divers...
Ainsi 'un de ses premiers titres, Adagio et fugue (1956), initialement pour
violon et piano, est-il transcrit et publié pour clarinette et piano en 1999;
la Rhapsodie pour clarinette, deux cors de basset et clarinette basse se méta-
morphose en quatuor de saxophones, I'exemple le plus troublant restant la
piece pour brass band qui se mue en orchestre a cordes, citée plus haut.

Dans cette production, le contrepoint prévaut le plus souvent sur 'aspect
harmonique qui est rarement mis en exergue hors de la dimension horizon-
tale, laquelle est abordée de fagon plus volontariste dans les premieres
années, peut-étre par souci de produire quelque chose de tres écrit, enten-
dez: résistant a I'épreuve du temps, a2 moins que ce ne soit un tuteur dont
était escomptée une structuration plus aisée du discours? Le lyrisme appa-
rait tantot élégiaque, tantdét comme facteur de tension; on n’y pergoit
jamais la moindre sentimentalité. Il n’est pas rare qu'émane un gott pro-
noncé pour I'incantation, et pas seulement lorsque I'intention est déclarée
(Incantation et Sacrifice). Outre ce point commun avec son ami Jean Perrin,
Balissat partage, quoique dans une moindre mesure, un sens de I'obsession-
nel. Enfin, relevons une inclination a s’emparer de I'auditeur, 2 manipuler

13 Ce qui n'est guere perceptible que dans une Symphonie de jeunesse.
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ses états intérieurs successifs un peu a la maniere d’'un Alfred Hitchcock.
Mais a vrai dire, Beethoven et Prokofiev, pour ne prendre que ces deux
exemples, avaient déja agi dans ce sens.

On peut déplorer que ce riche catalogue — di aux bons soins de la
Bibliothéque cantonale et universitaire de Lausanne — ne contienne aucu-
ne ceuvre pour grand orchestre seul, tant il y a aisance a se mouvoir dans ce
domaine, et ceci indépendamment de la maitrise atteinte par I'orchestra-
teur. La composition de 'Orchestre de Chambre de Lausanne (formation
dite de Mannheim, quarante musiciens auxquels parfois viennent s’ajouter
deux trombones, une harpe et de la percussion), a conditionné une bonne
partie des effectifs orchestraux adoptés, cet ensemble étant associé a la
majorité des circonstances de premiere audition. Il faut bien constater que
la voix est assez rarement présente dans cette production, I'écriture chora-
le mise a part. Il y a certes les voix solistes de la cantate Pour un 10 aodit et
deux petites pieces de 1972'... 'opéra ne semble pas étre au centre des
préoccupations, mais le désir d’écrire des mélodies avec orchestre a été
exprimé. Les entendrons-nous?

JEAN-FRANGOIS ANTONIOLI

14 1 ne pleuvra plus demain et Cantique des créatures de saint Frangois d’Assise pour soprano et fliite
(1972).
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J. Balissat.- Photographic non signée, 1979.
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Jean Balissat

Chronologie

15 mai 1936:

1949:

1949-1958:

1950:
15955:

1956

1959:

1960-1963:
1960-1965:
1961-1972:
1963:

Naissance a Lausanne de Jean Balissat, originaire de Lutry et
Forel. Fils d’Edouard Balissat (1905-1986) médecin généra-
liste a Lausanne, passionné de peinture, de musique, bon
pianiste et de Marianne Vittoz, pharmacienne.

Prend conscience de sa vocation musicale a la suite d’'un
concert dirigé par Carl Schuricht au Festival de Montreux.
Au programme figuraient: Egmont et les 5° et 7° Symphonies
de Beethoven.

Premieres legons de piano avec Hélene Rieder puis au
Conservatoire de Lausanne avec Denise Bidal (piano), Hans
Haug (harmonie et contrepoint) et Robert Faller (cor) puis
au Conservatoire de Geneve avec Samuel Baud-Bovy (direc-
tion), André-Francois Marescotti (composition et orches-
tration) et Charles Peschier (percussion).

Premiers essais de composition encouragés par Jean Perrin.

Fondation des Concerts de I'Atelier par Denise Bidal et Jean
Perrin.

Premier concert public avec deux ceuvres de J. Balissat aux
Concerts de I'Atelier: la Sonate pour trompette, cor, trom-
bone, piano et percussion et Adagio et fugue pour violon et
piano.

Obtient un deuxieme prix de composition avec sa Deuxiéme
Symphonie grice a un concours organisé par la Radio Suisse
Romande. Cette ceuvre est créée et enregistrée I:nnée sui-
vante par 'Orchestre de Chambre de Lausanne (OCL) sous
la direction de Victor Desarzens.

Dirige 'Harmonie de Villeneuve.
Dirige 'Harmonie municipale de Renens.
Chef du Corps de musique de Pully.

Se fixe a Corcelles-le-Jorat.
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1965-1973:

1966:

1970-1980:

1971

1971-1982:
1972-1983:

1973-1977:
1976-1981:

1979-2001:

1982:

1986-1999:

1986-1990:

1987;

1988:

1991

1991-2004:
1994-2000:

22

Chef de 'Harmonie municipale de Monthey.

Premier enregistrement d’'une ceuvre de J. Balissat avec la
Sinfonietta pour orchestre 4 cordes pour I'anthologie de la
musique suisse.

Président de la commission de musique de la Société canto-
nale des musiques vaudoises.

Premiére composition pour fanfare avec 7riptyque.
Premiere grande partition pour cheeur et orchestre avec la
cantate Pour un dix aoiit sur un texte de Géo-H. Blanc.

Membre de la commission fédérale de musique.

Professeur de composition et d’orchestration au Conser-
vatoire de Fribourg.

Chef de La Landwehr, corps de musique officiel de 'Etat et
de la Ville de Fribourg.

Composition et préparation de la Féte des Vignerons 1977.

Membre de la commission de musique de I’Association

fédérale des brass bands.

Professeur d’analyse, d’harmonie, de composition et d’or-
chestration au Conservatoire de Lausanne.

Prix du Festival de Lausanne avec Biomeros.
Membre d’honneur de I'’Association Suisse des Musiques.

Professeur de composition et d’orchestration au Conser-
vatoire de Geneve.

Président de I’Association des Musiciens Suisses.

Parution d’'un CD réalisé par la Communauté de travail
pour la diffusion de la musique suisse (Grammont) entiere-
ment consacré a des ceuvres de ]. Balissat.

Création d’'un Fonds J. Balissat a la Bibliotheque cantonale
et universitaire — Lausanne.

Membre d’honneur de I’Association des musiciens suisses.
Président de la Fondation SUISA pour la musique.

Président de la Section lausannoise de la Société de musique
contemporaine.
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1996:

2001:

2004:

2005:

Prix Stephan Jdggi attribué par la Société fédérale de
musique (SFM).

Réalisation du film de la collection Plan fixe consacré a J.
Balissat ou il s’entretient avec Jean-Pierre Amann.

Parution du CD d’ceuvres pour piano de Jean Perrin (1920-
1989) par Jean-Frangois Antonioli; avec un livret contenant
un entretien sur la musique de J. Perrin entre J. Balissat et

Jean-Frangois Antonioli (Migros-Genossenschafts-Bund.
Musiques suisses, MGB CD 6216, cop. 2004).

Enregistrement d'un CD d’ceuvres de J. Perrin et J. Balissat
par le Kammerorchester Arpeggione de Hohenems sous la

direction de Jean-Frangois Antonioli (Gallo CD-1199).

Enregistrement d'un CD comportant de ]. Balissat
Intermezzo pour orchestre de chambre par I'orchestre de la
Radio Suisse Italienne, sous la direction d’Emmanuel

Siffert.
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Portrait de J. Balissat a I'époque de la composition de la Féte des Vignerons.-
Photographie de Monique Jacot, 1976-77.
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Catalogue alphabétique des ceuvres

Adagio et Fugue pour violon et piano. — Lausanne, juillet-novembre 1956.
— Reprod. du ms. autogr., 7 p. (partition) + 3 p. (violon). — Durée: 6 min.

Création: le 16 décembre 1956 aux Concerts de 'Atelier, Salle du Grand Conseil a
Lausanne par Anne-Marie Grunder, violon et Jean Perrin, piano.

FJB 16

Adagio et Fugue. Transcription pour clarinette et piano. — Adliswil:
Pizzicato Verlag Helvetia, cop. 1999. — 1 cahier de 8 p. (partition) + 1 cahier
de 3 p. (partie séparée). — Durée: 6 min.

FJB 81

Adagio molto. Voir notice Quatuor a cordes n° 1, p. 50.

Ce mouvement a fait 'objet d’un enregistrement a paraitre par le Kammerorchester
Arpeggione de Hohenems sous la direction de Jean-Frangois Antonioli (Gallo-1199).

AGE. Suite symphonique pour grande harmonie. — Corcelles-le-Jorat, 31
décembre 1978. — Reprod. du ms. autogr., 91 p. (partition). — Durée: 21

min.
Le matériel est en location aux Editions Difem (Faubourg du Lac 43, 2000 Neuchitel).
Dédicace: a La Landwehr et a son président le brigadier Pierre Glasson.

Création: Le 8 juin 1979 a I'’Aula de I'Université de Fribourg par La Musique de
Landwehr dirigée par le compositeur.

Cette ceuvre est une commande de La Musique de Landwehr de Fribourg pour son 175¢
anniversaire (AGE =175).

Enregistrement(s): voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.
Composée a 'occasion du 175 anniversaire de La Landwehr de Fribourg, cette ceuvre
entend évoquer quelques moments ou aspects parmi les plus significatifs de la vie d'une

grande collectivité musicale. Elle se compose de cing parties, les deux dernieres s’enchai-
nant.

25
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1. Marche. Sur un théme dans le style du XVIII® siecle, La Landwehr se présente telle
qu’a ses origines: petites fltes, quelques clarinettes, deux bassons, deux cors, une
trompette, triangle, une paire de cymbales, grosse caisse, chapeau chinois. Entrent
peu 4 peu, dans I'ordre chronologique de leur apparition, les instruments de I'en-
semble actuel. Le style du morceau souligne cette évolution de I'instrumentation.

2. Valse - Galop est un peu le Scherzo de cette suite symphonique. Ce mouvement
évoque la fonction divertissante que joue une harmonie lors des fétes populaires. J'ai
cherché 4 opposer, en les alternant, le caractere naif et expressif de la Valse a la méca-
nique entrainante et burlesque du Galop.

3. In memoriam, comme son titre I'indique, est un hommage a tous ceux, combien plus
nombreux que les vivants, qui ont fait La Landwehr et qui ne sont plus.

4. Les deux dernieres parties s'enchainent et pourraient s'intituler «péripéties et épi-
logue». Dans un jeu essentiellement rythmique, les forces vives de La Landwehr s'af-
frontent: alternent 'ordre et le désordre, le binaire et le ternaire, les tensions harmo-
niques et les détentes. La percussion joue ici un réle primordial, illustrant ainsi la
fonction motrice de plus en plus évidente qui lui est actuellement dévolue. Et 'on
débouche sur I'épilogue sous la forme d’un vaste choral construit sur le theme ini-
tial; puis réapparait, lointaine et mystérieuse, la marche de 1804 dont I'arrivée inso-
lite et le traitement (elle s'évanouit dans le lointain jusqu’a la limite du perceptible)
devraient donner 'impression qu'un monde inconnu nous entr’ouvre les bras. (J.B.)

FJB 42

Ballade pour orchestre. — Corcelles-le-Jorat, automne 1958. — Reprod. du
ms. autogr., 41 p. (partition). — Durée: 10 min. 30.

Orchestre: 2 fliites (2° aussi piccolo), 1 hautbois, 1 cor anglais, 2 clarinettes, 2 bassons,
2 cors, 2 trompettes, 2 trombones, 1 timbalier (4) + 2 percussionnistes (caisse claire, 1
paire de cymbales frappées, cymbale suspendue, triangle), cordes.

Le matériel est a disposition chez le compositeur.

Création: janvier 1959 par 'Orchestre de Chambre de Lausanne dirigé par Charles

Dutoit (enregistrement Radio-Lausanne).

FJB 19

Big-boy. Marche pour batterie anglaise. — Corcelles-le-Jorat, 1979. —
Reprod. du ms. autogt., 1 fol. (partition). — Durée: env. 1 min.

Instrumentation: tambours, tom-toms, cymbales frappées, grosse(s) caisse(s).

Dédicace: a la batterie anglaise de La Landwehr de Fribourg.

FJB 44
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Bioméros pour orchestre de chambre. — Corcelles-le-Jorat, 1¢ avril 1982.
— Reprod. du ms. autogr., 47 p. (partition). — Durée: env. 14 min.

Orchestre: 2 fliites (2¢ aussi piccolo), 1 hautbois, 1 cor anglais, 2 clarinettes (2¢ aussi
clarinette basse), 2 bassons (2¢ aussi contrebasson), 2 cors, 2 trompettes, 1 timbalier (4)
+ 1 percussionniste (3 tom-toms, 2 cymbales suspendues, fouet, | tam-tam grave, xylo-

phone, glockenspiel), 1 harpe, cordes (6, 6, 4, 4, 2).
Le matériel est a disposition chez le compositeur.

Création: le 2 juin 1982 au Théatre de Beaulieu 4 Lausanne par I'Orchestre de Chambre
de Lausanne dirigé par Armin Jordan.

Enregistrement(s): voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.

Cette ceuvre est une commande sous la forme d’un «Prix des Amis du Festival de
Lausannen. Elle a été jouée onze fois lors d’'une tournée de I'Orchestre de Chambre de
Lausanne aux Etats-Unis, en octobre 1983.

Commande des Amis du Festival de Lausanne, Bioméros présente une succession d’états
d’ames formant une suite de variations psychologiques sur un theéme unique. Le corps
de I'ceuvre est un voyage conduisant de 'état agité et fébrile du début a l'illusion finale
de la sérénité en passant par divers climats... d’oti le titre qui signifie littéralement

«tranche de vie». (J.B.)
FJB 67

Cantabile pour clarinette et orchestre A cordes. — Vuarmarens: Editions
BIM, cop. 1995. — 25 p. (partition; fac-similé du ms. autogr., Corcelles-le-
Jorat, 5 janvier 1991). — Durée: environ 12 min.

Dédicace: a Frédéric Rapin.

Création: le 16 mars 1991 2 Winterthur par le Stadtorchester dirigé par Paul Capolongo
avec Frédéric Rapin, clarinette.

Enregistrement(s): voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.

Le mélange de la clarinette et des cordes présente I'une des combinaisons les plus sédui-
santes qui soffrent & un compositeur. Recherche d’expression et de transparence,
Cantabile est construit en forme d’arche. (J.B.)

FJB 32
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Cantabile pour clarinette et orchestre 4 cordes. — Vuarmarens: Editions
BIM, cop. 1995. — 18 p. (réduction pour piano) + 5 p. (partie séparée). —
Durée: environ 12 min.

FJB 32 bis

Cantate Pour un dix aoiit voir sous: Pour un dix aoit, p. 47.

Cantique des créatures de saint Frangois d’Assise pour soprano et fliite
traversiere. — Corcelles-le-Jorat, 26 novembre 1972. — Reprod. du ms.
autogr., 4 p. (partition). — Durée: 4 min.

Création: décembre 1972 par Evelyne Brunner, (enregistrement Radio-Lausanne).

D’une austérité et d’'une candeur profondément émouvante, le Cantique des créatures
de saint Frangois d’Assise exigeait un traitement musical qui en respectit I'esprit fran-
ciscain fait du plus grand dépouillement. Pendant que la voix psalmodie la pri¢re de
saint Frangois, restant objective en toute circonstance, la fliite évoque par ses arabesques
tour A tour le soleil, la lune, le vent, les éléments, la mort... Pour les interpretes, il est
essentiel de soutenir sans faille la tension durant les 4 minutes que dure la picce, en par-
ticulier lors de 'enchainement des différentes parties. (J.B.)

FJB 53

Cantique des créatures de saint Frangois d’Assise pour soprano et flite
traversiere. — Vuarmarens: Editions BIM, cop. 1998. — 2 x 6 p. (partition).
— Durée: 4 min.

FJB 53 bis

Cantus firmus pour orchestre. — Corcelles-le-Jorat, 16 avril 1986. —
Reprod. du ms. autogr., 34 p. (partition). — Durée: 8 min.

Orchestre: 1 piccolo, 1 flite, 1 hautbois, 1 cor anglais, 2 clarinettes si® (2¢ aussi clari-
nette basse), 2 bassons, 2 cors, 2 trompettes, 1 trombone, 1 timbalier (4) + 1 percus-
sionniste (grosse caisse, cymbale suspendue, tam-tam moyen, glockenspiel), 1 harpe,
piano ad lib, cordes.

Le matériel est a disposition chez le compositeur.

Dédicace: a I'Orchestre du Conservatoire et a son chef Hervé Klopfenstein.

Création: le 2 juillet 1986 au Théitre municipal de Lausanne par I'Orchestre du
Conservatoire de Lausanne dirigé par Hervé Klopfenstein.
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Cette ceuvre a été commandée par I’Association des Amis du Conservatoire de Lausanne
pour le 125¢ anniversaire du Conservatoire.

Pour féter son 125¢ anniversaire, en 1986, le Conservatoire m'a commandé une piece a
I'intention de son orchestre. Pour rendre hommage au chef de cet ensemble, ot plutée
a sa deuxi¢me fonction qui était d’enseigner le contrepoint, jai demandé a Hervé
Klopfenstein de me fournir un cantus firmus, le plus scolaire possible. En quelques
enjambées, — le morceau dure huit minutes — ce cantus firmus parcourt quelques étapes
marquantes de 'histoire de la musique, de 'ambiance médiévale des premieres mesures
a sa dissolution finale. Aux deux tiers de la composition, la grosse caisse et les timbales
martelent les lettres HERVE transcrites rythmiquement en fonction de leur place dans

Palphabet. (J.B.)
FIB 13

Les caprices de Marianne d’Alfred de Musset. Musique de scéne pour
ensemble instrumental. — Lausanne, 1961. — Ms. autogr., 12 p. (partition).

Ensemble instrumental: 1 fliite (aussi piccolo), 1 hautbois, 1 cor, 1 timbalier + 1 per-
cussionniste (tambour de basque, tambour militaire, grosse caisse, cymbale suspendue),
quintette a cordes.

Cette ceuvre a été composée pour un spectacle dont la réalisation n’a pas eu lieu.

FJB 23

Capriccio per euphonium e orchestra. — Vuarmarens: Editions BIM. — 56
p. (partition: fac-similé du ms. autogr., Corcelles-le-Jorat, 27 février 2005).
— Durée: 16 min.

Orchestre: 1 piccolo, 1 flate traversiere, 1 hautbois, 1 cor anglais, 1 clarinette, 1 clari-
nette basse, 2 bassons, 2 cors, 2 trompettes, 1 timbalier (4) + 2 percussionnistes
(glockenspiel, 1 xylophone, 1 jeu de cloches tubulaires, 4 bongos, 1 caisse claire, 1 cym-
bale suspendue, crécelle), cordes.

Dédicace: A Roland Froscher.

Création: le 1< juillet 2005 au Casino de Berne par Roland Froscher, euphonium, et
I'Orchestre Symphonique de Berne, sous la direction de Matthias Kuhn.

Cette ceuvre fera I'objet d’'un CD a paraitre en 2000.

Ce Capriccio résulte d'une commande de la Musikhochschule de Berne, passée a I'in-
tention de Roland Froscher pour son épreuve finale en vue de 'obtention du diplome
de soliste. La destination méme de I'ccuvre impliquait une écriture tres virtuose, per-
mettant a un soliste d’exprimer les diverses facettes de sa technique et de sa sensibilité
sans oublier la démonstration de son endurance.
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Le Capriccio comporte 4 parties qui s'enchainent, & savoir: 1. Une Introduction chan-
tante ou déclamée dans un mouvement modéré. 2. Un Scherzo exigeant sur les plans de
Particulation et de la technique digitale. 3. Un ample Lenro au caractere tres lyrique. 4.
Un Finale qui, apres présentation de sa propre thématique, apparait comme une conver-
sation animée entre les principaux motifs de 'ensemble de la composition. (J.B.)

FJB 86

Annexe: Capriccio per euphonium e orchestra, réduction pour piano. — Vuarmarens:

Editions BIM, cop. 2005. — 28 p. (piano) + 12 p. (partie séparée).
FJB 86bis

Chanson de la noce pour chceur mixte et piano extraite de la Fére des
Vignerons 1977. Texte de Henri Deblué. — Corcelles-le-Jorat, 1977. —
Reprod. du ms. autogr., 8 p. impr.

FJB 37

Chanson de Noél pour voix d’enfant solo et choeur mixte avec accompa-
gnement de piano ou d’orgue extraite de la Féte des Vignerons 1977. Texte
de Henri Deblué. — Lausanne: Editions Feetisch, cop. 1977. — 4 p. (parti-
tion).

Enregistrement(s): voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.

FJB 38

Chanson du blé. O moisson de mon enfance pour cheeur 4 4 voix mixtes a
capella extraite de la Féte des Vignerons 1977. Texte de Henri Deblué. —
Lausanne: Editions Feetisch, cop. 1977. — 3 p. (partition).

Enregistrement(s): voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.

FJB 39

Chanson du merle et de la vigne qui pleure pour voix de femme solo ou
voix d’enfant et cheeur mixte avec accompagnement de piano ou cheeur a
cappella extraite de la partition de la Féze des Vignerons 1977. — Lausanne:
Editions Feetisch, cop. 1977. — 4 p. (partition).

Enregistrement(s): voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.

FJB 40
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Le Chant de I'alpe, rhapsody for Brass band. — Corcelles-le-Jorat, 4 aofit
1993. — Ms. autogr., 42 p. (partition). — Durée: env. 12 min.

Cette ceuvre est diffusée par Studio Music Company, Londres, 1994.
Morceau imposé au Concours européen des Brass band le 7 mai 1994 4 Montreux.
Enregistrement(s) : voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.

Cette rhapsodie est construite sur deux themes: le premier, qui ouvre la composition,
est comme une promenade par des chemins tantot faciles, tantot escarpés. Le second,
présenté au chiffre 4 dans la partition puis développé au chiffre 26, est un vieux chant
de berger des préalpes fribourgeoises, le Ranz des vaches. Cette simple mélodie populai-
re éveille de profonds échos dans le coeur de bien des habitants de la Suisse occidentale
qui la vénerent a 'image d’un chant national. En dehors des passages précités, les motifs
tirés de cette mélodie fournissent la matiere de nombreux développements. Comme son
titre le suggere, le Chant de alpe explore des paysages aux humeurs et aux éclairages
souvent contrastés. (J.B.)

FJB 69

Chant funebre pour piano. — Lausanne, 1954. — Ms. autogr., 3 p.
FJB 61

Cinq pieces (du projet de cinq pieces) pour quétuor a cordes: 3 pieces
achevées et les 15 premieres mesures du n° 4. — Lausanne, hiver 1958-1959.
— Reprod. du ms. autogr., 10 p. (partition).

Cette ceuvre représente une premiere esquisse du Quatuor a cordes n° 1, voir p. 50.

FJB 18

La complainte de saint Nicolas. Choeur 2 4 voix mixtes avec accompa-
gnement ad lib. de 2 trompettes, 2 trombones et 1 timbalier (2). Texte
d’apres Gérard de Nerval. — Corcelles-le-Jorat, 29 avril 1983. — Reprod. du

ms. autogr., 5 p. (partition). — Durée: 4 min.15.
Création: le 28 avril 1985 2 Montreux par les choeurs d’ensemble dirigés par Pierre Arn.

Cette ceuvre a constitué le Morceau d’ensemble pour cheeurs mixtes de 1 division a
la Féte cantonale des chanteurs vaudois.

Enregistrement(s): voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.

FJB 1
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La complainte de saint Nicolas. Cheeur 2 4 voix mixtes avec accompa-
gnement de 2 trompettes, 2 trombones et 2 timbales. Texte d’apres Gérard
de Nerval. — Lausanne: Editions Gesseney, cop. 1983. — 27 cm; 4 p.

Les parties de cuivres et de timbales sont a disposition aux Editions Labatiaz.
Les Editions Gesseney ont été reprises par les Editions Labatiaz, (Saint-Maurice, VS).

FJB 2

Concertino pour percussion et orchestre. — Corcelles-le-Jorat, 6 juillet
1972. — Reprod. du ms. autogr., 65 p. (partition) + 22 p. (réduction pour
piano) + 9 p. (partie séparée). — Sans la cadence, la durée est de 12 min.

Orchestre: 2 fliites (2¢ aussi piccolo), 2 hautbois, 2 clarinettes, 2 bassons, 2 cors, 2 trom-
pettes, 2 trombones, cordes.

Percussion solo: 2 caisses claires, 4 tom-toms, 4 bongos, 4 temple-blocks, 1 grosse cais-
se, 3 cymbales suspendues, 1 tam-tam, 3 cowbells, 1 wood-block, castagnettes, 1 xylo-
phone.

Le matériel est a disposition aux Editions Henn, 5-7, rue de I’Ancien Port, 1201
Geneve.

Annexe: Concertino pour percussion et orchestre, réduction pour percussion et piano.
— Geneve, Editions Henn, cop. 1972. — 1 cahier de 21 p. + 1 cahier de 8 p. (partie sépa-
rée).

Création: le 27 septembre 1972 lors de I'épreuve finale de percussion du Concours
International d’Exécution Musicale de Geneéve (CIEM) a Geneve.

Enregistrement(s): voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.

Composé au cours du printemps 1972, le Concertino pour percussion était le morceau
imposé a I'épreuve finale du premier concours de percussion du Concours International
d’Exécution Musicale de Geneve (CIEM), en septembre 1972. L'ceuvre comporte trois
mouvements:

1. Construit selon la forme sonate assez librement traitée, le premier mouvement pour-
rait s'intituler Quasi una fantasia.

2. Le mouvement tient de la passacaille par 'emploi d'un théeme principal unique,
constamment présent mélodiquement ou harmoniquement, mais dont la rigueur
est rompue dans la partie centrale (Scherzo) par un élément de burlesque et de véhé-
mence.

3. Le Finale utilise principalement le xylophone; c’est un rondo, coupé par une caden-
ce ad libitum ot le soliste peut donner libre cours a son imagination et exploiter
toutes les possibilités de sa technique. (J.B.)

FJB 71
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Concerto pour hautbois et orchestre. — Corcelles-le-Jorat, 22 avril 1990. —
Reprod. du ms. autogr., 87 p. (partition). — Durée: env. 18 min.

Orchestre: 1 piccolo, 1 fllite, 1 cor anglais, 1 clarinette, 1 clarinette basse, 1 basson, 1
contrebasson, 2 cors, 2 trompettes, percussion (1 exécutant: xylophone, glockenspiel,
1 cloche (ré), 1 caisse claire, 4 bongos, 4 tom-toms, 1 tam-tam), 1 célesta, cordes.

Le matériel est a disposition chez le compositeur.

Dédicace: a Jean-Paul Goy.

Création: le 1 juin 1990, Salle Paderewski a Lausanne, par I'Orchestre de Chambre de
Lausanne dirigé par Jun Markel avec, en soliste, le dédicataire.

Ce concerto a été commandé par le Conservatoire de Lausanne pour marquer 'inau-
guration de son nouveau batiment en avril 1990.

FIB 31

Concerto pour orgue et orchestre. — Corcelles-le-Jorat, 11 septembre
2003. — Reprod. du ms. autogr., 85 p. (partition). — Durée: env. 23 min.

Orchestre: 2 fliites, (2¢ aussi piccolo), 1 hautbois, 1 cor anglais, 2 clarinettes si®,
(2¢ aussi clarinette basse), 2 bassons, (2¢ aussi contrebasson), 2 cors, 2 trompettes en ut,
2 trombones, 1 timbalier (4), percussion I: (1 xylophone, 1 wood-block, 1 cymbale sus-
pendue), percussion II: (glockenspiel, 1 caisse claire, 4 tom-toms), cordes.

Dédicace: a Jean-Christophe Geiser.

Création: le 2 décembre 2003 par I'Orchestre de Chambre de Lausanne dirigé par le
compositeur, avec en soliste, le dédicataire.

Ce concerto a été commandé par la Société des concerts de la cathédrale a 'occasion de
I'inauguration des nouvelles grandes orgues de la cathédrale de Lausanne.

Un instrument aussi vaste et riche que le nouvel orgue de la cathédrale de Lausanne
offre au compositeur I'éventail d’innombrables combinaisons. Sil'on y ajoute toutes les
possibilités proposées par un orchestre, méme d’un effectif limité, on peut mesurer
combien I'exploitation combinée des deux multiplie les choix envisageables et, de ce
fait, implique de renoncements. En contrepartie, I'interaction de I'orgue et de l'or-
chestre amene a chercher des solutions particulieres: par exemple, pour éviter d’écraser
orchestre, on ne peut que rarement libérer toute la puissance de I'orgue; il convient
d’opter plutdt pour des demi-teintes ot I'orgue, de soliste, devient parfois composante
de 'orchestre, ou méme partenaire de musique de chambre.

Si Bartdk n’avait intitulé 'une de ses ceuvres: Deux portraits, j’aurais pu reprendre ce
titre A mon compte pour ce Concerto. Cette composition se présente en effet comme un
diptyque opposant deux caractéres nettement contrastés et complémentaires. Le pre-

|95
[98]
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mier mouvement est modéré et plutot grave; il développe une ample thématique aux
accents parfois romantiques. Le deuxieme mouvement tient du rondo et du scherzo
dans la forme comme dans l'esprit, ludique, parfois burlesque. Une bréve troisieme par-
tie tient lieu d’épilogue, rappelant — car j'en éprouvais ici le besoin aussi physique qu’es-
thétique — la thématique et le caractere du premier mouvement. (J.B.)

FJB 83

Concerto pour violon et grand orchestre. — Corcelles-le-Jorat, 9 mai 1989.
Reprod. du ms. autogr., 122 p. (partition). — Durée: env. 30 min.

Orchestre: 1 piccolo, 2 fliites (2¢ également flate en sol), 2 hautbois, 1 cor anglais, 1
clarinette mi®, 2 clarinettes si® 1 clarinette basse, 2 bassons, 1 contrebasson (également
3¢ basson) , 4 cors, 3 trompettes, 3 trombones, 1 tuba, 1 timbalier (4), 4 percussion-
nistes (xylophone, marimba, vibraphone, glockenspiel, jeu de cloches, 1 caisse claire, 1
caisse claire sans timbre, 1 cymbale suspendue, 1 grosse caisse, 1 tam-tam, 1 crécelle, 1
wood-block, castagnettes, 2 tom-toms, 2 bongos, 1 triangle), 1 célesta, 1 harpe, cordes.

Cette ceuvre sera diffusée par les Editions BIM.
Dédicace: a Robert Zimansky.

Création: le 14 juin 1989 au Victoria-Hall 2 Genéve par 'Orchestre de la Suisse
Romande dirigé par Marc Andreae avec, en soliste, le dédicataire.

Cette ceuvre est une commande de la Radio Suisse Romande.

Adolescent, je n’aimais guere la formule du concerto. Je haissais méme férocement toute
forme musicale prétexte 2 une démonstration de virtuosité. Aujourd’hui, je suis beau-
coup plus sensible au combat que livre I'instrumentiste contre lui-méme et contre la
matiere pour acquérir la pleine maitrise de sa technique. N’ayant jamais taté d’un ins-
trument 2 cordes, je suis fasciné par tout ce qu'un violoniste parvient 2 tirer de son
archet et de quatre cordes. Lécriture de ce Concerto a été dictée par I'impression para-
doxale de fragilité et de force que je ressens a la vue d’un violoniste seul, debout, tendu,
face a 'orchestre.

Lceuvre comporte trois mouvements d’importance et de durée sensiblement égales. Le
premier a un peu 'allure d’une rhapsodie: il se présente comme une suite de variations
libres sur deux motifs mélodiques et un enchainement harmonique, dans la succession
lent — vif — lent. Le deuxieme mouvement est un Scherzo dont le trio, comme suspen-
du, constitue I'axe de symétrie du Concerto. La derniére partie débute dans un tempo
trés modéré par une large phrase du violon solo. Lexpression s'intensifie par paliers pour
culminer dans la cadence. Apres un bref rappel du motif initial, I'ceuvre se termine par
une coda suspensive. (J. B.)

FJB 73
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Con fuoco. Marche de la Société de tir de la Ville de Fribourg pour har-
monie (ou fanfare) et batterie anglaise ad lib. — Corcelles-le-Jorat, 1981. —
Reprod. du ms. autogr., 20 p. (partition). — Durée: 4 min.

Cette ceuvre est diffusée par les Editions Marc Reift, (Crans-sur-Sierre, VS).

Enregistrement(s): voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.

FJB 50

Deuxiéme sinfonietta pour Brass band voir: [Second] 2" Sinfonietta for

Band, p. 54.

Dialogue pour basson solo. — Corcelles-le-Jorat, 14 avril 1984. — Reprod.
du ms. autogr., 4 p. — Durée: 4 min. 30.

Dédicace: a Albert Barrachina.

Création: le 8 juin 1984 au Conservatoire de Lausanne par le dédicataire lors de son
épreuve-récital de virtuosité.

Piotr voudrait converser. Ilitch n’y tient pas: sa réponse est comme le monologue de sa
pensée. Par divers moyens, Piotr tente de contourner I'indifférence d’llitch: la fermeté
du discours, la désinvolture feinte, le larmoiement, 'impatience, la colére. ..

Au paroxysme, il parodie avec la plus extréme grossiereté les termes mémes d’Ilitch. 11
sen étrangle de rage.

Ebranlé, Ilitch tente de calmer Piotr. A son tour Piotr ne veut rien savoir. (J.B.)

FJB 6

Dialogue pour basson solo. — Bulle: Editions BIM, cop. 1994. — 4 p. —
Durée: 4 min. 30.

Dédicace: 2 Albert Barrachina.

FJB Gbis

Elegia notturna per voci. Cheeur 4 8 voix mixtes. — Corcelles-le-Jorat,
1981. — Reprod. du ms. autogr., 10 p. (partition). — Durée: env. 6 min. 30.

Dédicace: a2 André Ducret et au Choeur des XVI de Fribourg,.

Création: le 17 décembre 1981 a Fribourg par les dédicataires.

FJB 51
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Elegia notturna per piccola orchestra. (Orchestration de Elegia notturna
per voci). — Vuarmarens: Editions BIM, cop. 1998. — 25 p. (partition: fac-
similé du ms. autogr., 10 mai 1983). — Durée: env. 6 min. 30.

Orchestre: 1 fllite, 1 hautbois, 1 clarinette si®, 1 basson, 1 cor, cordes (4, 4, 3, 3, 1).
Matériel d’orchestre en location chez I'éditeur.

Création: le 24 aotit 1983 a Radio-Lausanne avec un enregistrement par I'Orchestre de
Chambre de Lausanne, dirigé par le compositeur.

FJB 3

Entrée et chanson des pécheurs pour cheeur d’hommes et brass band. —
Corcelles-le-Jorat, 1977. — Ms. autogr., 15 p. (partition).

Il s'agit d’une instrumentation pour brass band d’un extrait de la Féte des Vignerons

1977.
FJB 58

«ES» comme Stier pour orchestre de chambre. — Corcelles-le-Jorat, 15
décembre 1985. — Reprod. du ms. autogr., 10 p. (partition). — Durée: 1
min. 20.

Orchestre: 1 piccolo, 1 flate, 1 hautbois, 1 cor anglais, 1 clarinette si®, 1 clarinette basse,
2 bassons, 2 cors, 2 trompettes, 1 timbalier (2), cordes.

Cette ceuvre a été écrite en hommage a Paul Sacher pour ses 80 ans.

Création: le 26 avril 1986 a Fribourg, lors de la Féte de I'’Association des musiciens
suisses (AMS) par 'Orchestre de Chambre de Lausanne dirigé par Grzegorz Nowak.

Cette piece fait partie d’'un ensemble de 8 partitions d’auteurs différents; elles durent
chacune 1’20 min. groupées sous le titre général de «8x80».

FJB 9

Quatre essais pour une féte. 1. Chanson du pressoir pour ténor solo, cheeur
et orchestre. — 2. Le baptéme pour soprano, alto et ténor solo, cheeur,
cuivres et percussion. — 3. Chanson de l'automne, Marche et Invocation &
Bacchus pour alto solo, basse solo, cheeur et orchestre. — 4. Allons danser
sous les ormeaux, orchestration du morceau de Jean-Jacques Rousseau pour
cheeur et orchestre intégralement introduit dans la partition définitive de
la Féte des Vignerons. — Corcelles-le-Jorat, 1972. — Reprod. du ms. autogr.,
1 dossier (partition). — Durée totale: 18 min. 20.
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Les textes des n* 1, 2 et 3 ont été choisis dans le livret de Pierre Girard écrit pour la Féte
des Vignerons de 1927. Ces morceaux ont été intégrés plus ou moins textuellement dans
la partition définitive de la Fére de 1977.

Orchestre: 3 flttes (3¢ aussi piccolo), 3 hautbois (3¢ aussi cor anglais), 3 clarinettes (3¢
aussi clarinette basse), 3 bassons (3° aussi contrebasson), 4 cors, 3 trompettes, 3 trom-
bones, 1 tuba, 1 timbalier (4) + 3 percussionnistes, cordes.

Pour le concours s'ajoutait une marche pour ensemble de cuivres, enregistrée sous
le titre Labora par 'Ensemble romand d’instruments de cuivre (ERIC) dirigée par

Roger Volet et qui est devenue, légerement transformée et instrumentée pour harmo-
nie, la Marche de Cérés.

Participation de Jean Balissat au concours organisé par la Confrérie des Vignerons de
Vevey entre lui-méme (Labora) et André Zumbach (Ora) pour l'attribution de la com-
mande de la Féte des Vignerons 1977. Ces morceaux ont été composés durant la deuxie-
me moitié de 1972 et ont été exécutés a Radio-Geneve, sous la direction d’André
Charlet, avec la Suite vigneronne d’A. Zumbach, en présence de la Confrérie, les 15 et
17 mars 1973 par I'Orchestre de la Suisse Romande (OSR), un quatuor de solistes, les
cheeurs Pro Arte et du Brassus.

FJB 54

Féte des Vignerons 1977 pour choeur et orchestre. Texte de Henri Deblué.
— Corcelles-le-Jorat, 1975-1977. — Ms. autogr., 573 p. (partition d’or-

chestre).

Orchestre: 1 piccolo, 2 flates (2¢ aussi piccolo), 2 hautbois, 1 cor anglais, 1 clarinet-
te mi®, 2 clarinettes si®, 1 clarinette basse, 2 bassons, 1 contrebasson, 6 cors,
4 trompettes, 4 trombones, 1 tuba, percussion: 5 exécutants (5 timbales, 2 caisses
claires, 4 tom-toms, 4 bongos, 1 grosse caisse, 1 paire de cymbales frappées, 2 cym-
bales suspendues, 2 tam-tams, triangle, wood-block, 1 jeu de crotales, 1 xylophone,
1 marimba, 1 vibraphone, 1 jeu de cloches, tambour de basque), célesta et glocken-
spiel a clavier, 1 harpe, cordes.

Détail des différents groupes: grand cheeur — petit chceur — cheeur d’enfants — orchestre
symphonique — 3 harmonies — 1 brass band — 1 groupe de cuivres — 1 groupe de per-
cussion — 3 cors des alpes — I'enfant de Noél — le chanteur du Ranz des vaches.

Le matériel est déposé a la Confrérie des Vignerons a Vevey.

Note: de la Féte des Vignerons 1977 sont publiés par les Editions Marc Reift les titres
suivants: le Ranz des vaches pour cors des alpes et harmonie ou brass band, la Marche
de Cérés pour harmonie, La Marche de Palés pour harmonie, la Marche de Paques pour
brass band ou harmonie, et Mi-été et Polka pour harmonie et par les Editions Foetisch
les titres suivants: Chanson de Noél pour voix d’enfant solo et choeur mixte avec accom-
pagnement de piano ou d’orgue, Chanson du blé (O moisson de mon enfance) pour cheeur

37

Numérisé par la BCU Lausanne



a 4 voix mixtes a capella, Chanson du merle et de la vigne qui pleure pour voix de femme
solo ou voix d’enfant et chceur mixte avec accompagnement de piano ou cheeur a cap-

pella.

Enregistrement(s): voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.
FJB 64
Annexe 1: 1 recueil de manuscrits autographes de la réduction de la partition de la Féte

des Vignerons 1977.
FIB 65

Annexe 2: Entrée de Janus pour batterie anglaise (tambours, tom-toms, cymbales et
grosse-s caisse-s).

FJB 65bis

Fidélité. Marche solennelle pour harmonie avec batterie obligée. —
Corcelles-le-Jorat, 23 décembre 1973. — Reprod. du ms. autogr., 3 p.
(conducteur). — Durée: env. 3 min.

Dédicace: 2 Monsieur Pierre Glasson, président de La Musique de La Landwehr.

Cette ceuvre a été commandée par Hubert Savoy, premier caissier de La Landwehr de
Fribourg, lorsqu’il a requ des mains de P. Glasson son dipléme de membre honoraire, le

5 janvier 1974.
FIB 72

Gli elementi. Suite pour brass band et percussion obligée. — Crans-sur-
Sierre: Editions Marc Reift, cop. 1997. — 35 p. (partition). — Durée: env.
14:30

Création: Nationale Jugend Brass Band, direction Richard Evans en juillet 1997.
Enregistrement(s): voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.

Lévocation musicale des quatre éléments m’a donné I'occasion de rechercher des atmo-
spheres contrastées; notamment dans le traitement de la percussion.

La terre, concrete, puissante, hymnique, exploite I'effet viscéral produit par la grosse
caisse, les timbales, les tom-toms et les bongos.

Puis la partition décrit I'eau qui ruisselle des collines et serpente dans les prés, souple et
fluide. Les claviers (vibraphone, marimba, xylophone) sont employés ici, comme dans
I'air ot ils deviennent transparents et impalpables, mélés aux sourdines des cornets.

Le feu, tour a tour mystérieux, incantatoire, effrayant, destructeur, termine cette suite
en combinant les possibilités offertes par les peaux, les claviers, les cymbales, les tam-
tams, les wood-blocks et, bien siir, tout I'éventail des cuivres. (J.B.)

FJB 75
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Gli elementi. Suite pour harmonie. — Crans-sur-Sierre: Editions Marc

Reift, cop. 1998. — 80 p. (partition).

Enregistrement(s) : voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.

FJB 75bis

Les Gursks. Epopée d’un peuple chimérique. Poéme symphonique pour
harmonie ou fanfare ou brass band. — Corcelles-le-Jorat, 17 février 1974. —
Ms. autogr., 38 p. (partition) + 8 p. (conducteur, 13 décembre 1973). —
Durée: 9 min.

Dédicace: a la Société fédérale de musique.
Morceau imposé aux concours cantonaux de Vaud et de Lucerne en 1975.

Les phases successives de cette épopée d’un peuple chimérique que 'on peut situer au
XV siecle, sont les suivantes: la menace d’un envahisseur plane; le peuple des Gursks
est dans I'angoisse. Il cherche alors dans la sérénité la force de lutter; saffirme peu & peu
un sentiment de confiance et de fermeté. Ensuite la marche modérée, amorcée par les
basses seules, suggere divers mouvements de troupes: d’abord épars dans les brumes
matinales, puis de plus en plus concentrés et massifs. Apres une bréve accalmie ot 'on
assiste encore aux mouvements d’unités isolées, par une brusque accélération de la
marche, I'armée enti¢re des Gursks se jette sur 'adversaire. Le combat au corps a corps
est relativement court, mais violent; malgré les coups de boutoir de I'ennemi, la victoi-
re se dessine en faveur des Gursks.

Un lent passage du cor anglais évoque la contemplation mélancolique du champ de
bataille, pour déboucher sur un Finale ternaire ou réapparaissent les themes principaux
du morceau dans un mélange de liesse et de tension. (J.B.)

FJB 33 / FJB 34

Les Gursks. Poeme symphonique. Version pour brass band. — Crans-
Montana: Editions Marc Reift, cop. 1993. — 40 p. (partition) + 1 dossier
(parties séparées). — Durée: 9 min.

FJB 34bis

Les Gursks. Po¢me symphonique. Version pour harmonie. — Crans-
Montana: Editions Marc Reift, cop. 1994. — 40 p. (partition) + 1 dossier
(parties séparées). — Durée: 9 min.

Enregistrements: voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.

FJB 34ter
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Il ne pleuvra plus demain pour soprano et flite. Texte d’Antoine Livio.
Corcelles-le-Jorat, 22 novembre 1972. — Reprod. du ms. autogr., 2 p. (par-
tition). — Durée: 1 min. 30.

Création: Evelyne Brunner, décembre 1972.

Un enregistrement de cette ceuvre est conservé a Radio Lausanne.

FJB 55

Incantation et sacrifice. Essai pour une harmonie bicéphale. — Corcelles-
le-Jorat, 10 juillet 1981. — Reprod. du ms. autogr., 29 p. (partition). Durée:

env. 9 min.
Cette ceuvre est diffusée par les Editions Difem (Faubourg du Lac 43, 2000 Neuchétel).

Cette ceuvre a été composée pour le Festival d’Uster ot elle a été créée le 26 septembre
1968 par La Landwehr de Fribourg sous la direction d’Albert Zapf et du compositeur.

Enregistrement(s): voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.

Cette partition entend expérimenter certains procédés d’écriture encore peu familiers
aux musiciens de fanfares et harmonies. Notamment le fait de dissocier les éléments
d’une grande harmonie en groupant les instrumentistes de telle sorte qu’ils forment des
entités indépendantes selon une répartition qui se modifie au fil de la partition. Ce qui
implique la présence de deux chefs cote a cote. Clest un fait connu, l'auditeur profane
accorde plus d’attention a une pi¢ce musicale qui s'appuie sur une donnée narrative. A
plus forte raison, si cette piece dérange ses habitudes esthétiques. Le compositeur a donc
imaginé un scénario sommaire et spectaculaire qu'il faut surtout considérer comme un
«marchepied» a I'attention du public.

Incantation: par sa lente priere, par ses suppllques et appels répétés, la foule exhorte le
«monstre» a apparaitre. Cette premitre partie se déroule en trois phases ascendantes et
progressivement resserrées.

Sacrifice: apres un grand crescendo, le «<monstre» sort de son antre (chacun peut donner
au monstre l'interprétation de son choix). La foule se jette sur lui et le met en piece. (J.B.)

FJB 52

Intermezzo pour orchestre de chambre «en hommage 4 Constantin
Regamey». — Corcelles-le-Jorat, 13 octobre 1987. — Reprod. du ms. auto-
gr., 30 p. (partition). — Durée: env. 6 min 30.

Le matériel est a disposition chez le compositeur.

Orchestre: 1 piccolo, 1 flate, 2 hautbois, 1 cor anglais, 2 clarinettes si®, 2 bassons,
2 cors, 2 trompettes; percussion (1 exécutant: timbales (2), 3 tam- tams, triang le),

cordes (6, 6, 4, 4, 2).
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Création: Lausanne, 7 décembre 1987 au Théitre de Beaulieu (concert d’abonnement),
par 'Orchestre de Chambre de Lausanne dirigé par Lawrence Foster.

Cette ceuvre a été écrite a la demande de 'Orchestre de Chambre de Lausanne pour
commémorer le 5¢ anniversaire de la mort de Constantin Regamey.

Cette ceuvre a fait I'objet d’un enregistrement par 'Orchestre de la Radio Suisse
[talienne sous la direction d’Emmanuel Siffert en aotit 2005.

Dans sa derniere ceuvre Les Visions a 'achévement de laquelle jai eu le privilege de par-
ticiper, Constantin Regamey utilise un accord tres simple — ré, sol, si — sonnant trés clair
dans I'aigu des bassons ou des cors, et qui, matiné d’un ré die¢se, d’un fa di¢se ou d’un
la diese hante les premiéres pages de cette ultime partition.

Cet accord fournit une part essentielle du matériau de mon Intermezzo: les combinai-
sons auxquelles il se préte en préparent la partie centrale constituée d’'un canon entre la
contrebasse solo et le cor, jouant en harmoniques naturelles. Le theme tres simple de ce
canon avait frappé Constantin Regamey lorsqu’il 'entendit dans le deuxi¢me mouve-
ment de mon ceuvre pour percussion Pentagong o, justifiant le titre, il est exprimé sur
des gongs accordés. Par un heureux concours de circonstances, les premiéres notes du
canon, ré-sol-la, exposent, dans la symbolique alphabétique, les premiéres lettre du

nom RE-G-A (mey). (J.B.)
FJB 14

Introduction et marche pour trompette et piano. — Geneve: Editions Henn,
1968. — 8 p. (partition) + 3 p. (partie séparée). — Durée: env. 5 min. 15.

Premiere exécution: 1 octobre 1968 aux épreuves de récital du CIEM.

Morceau imposé au Concours International d’Exécution Musicale de Geneve, 1968.

FJB 25

Introduction et marche pour trompette et orchestre, orchestration du
morceau de concours de 1968. — Corcelles-le-Jorat, 1969. — Ms. autogr.,
25 p. — Durée: 5 min. 30.

Orchestre: 2 flites, 2 hautbois, 2 clarinettes, 2 bassons, 2 cors, 1 timbalier (2), cordes.
Le matériel est a disposition chez le compositeur.

Création: le 5 janvier 1970 par I'Orchestre de Chambre de Lausanne dirigé par Jean
Balissat avec, en soliste, Jean-Claude Blanc.

Un enregistrement est conservé a la Radio Suisse Romande.

FJB 27
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Kaléidoscope pour trompette si® ou ut et percussion. — Vuarmarens:

Editions BIM, cop. 1996. — 7 p. (partition) + 2 parties séparées. — Durée:
9 min. 30.

Percussion (1 exécutant) : 4 tom-toms, 1 tam-tam, 4 bongos, 1 vibraphone sans
moteur, 1 wood-block, 1 temple-block.

Cette ceuvre a été composée pour I'épreuve finale de trompette du Concours

International d’Exécution Musicale de Geneéve (CIEM) de 1996
Enregistrement(s): voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.

Ayant déja une piece pour trompette et piano a mon répertoire, j’ai confié cette fois-ci
a un percussionniste le soin de dialoguer avec la trompette. Lécriture de la trompette
est axée davantage sur les graves que sur I'aigu. Uinstrument souhaité est d’ailleurs en
si®. Loeuvre se divise, grosso modo, en trois parties selon le schéma A-B-A’; 4 son tour
B se subdivise en trois sections non symétriques. Le A’ conclusif, trés intériorisé, fait dia-
loguer la trompette avec sourdine avec le vibraphone dont I'exécutant tient une baguet-
te d’'une main, et un archet de I'autre. Le titre suggere la mobilité des climats et leurs
changements, brusques ou fondus. (J.B.)

FJB 80

Lecture a vue pour trombone et piano. — Corcelles-le-Jorat, 1973. —
Reprod. du ms. autogr., 4 p. (partition). — Durée: env. 3 min.

Epreuve de déchiffrage pour le Concours International d’Exécution Musicale (CIEM)
1973.

FJB 35

Marche de Céres pour harmonie extraite de la Féte des Vignerons 1977. —
Crans-Montana: Editions Marc Reift, cop. 1997. — 24 p. (partition) + 1
dossier (matériel). — Durée: 4 min.

Enregistrement(s): voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.

FJB 89

Marche de 'Union Postale Universelle [UPU] = Universal Mail pour
harmonie. — St-Prex: Editions Paul Joy, 1973. — 3 p. (conducteur) + 1 dos-
sier (matériel). — Durée: 3 min.

Cette marche est actuellement diffusée par les Editions Difem, (Faubourg du Lac 43,
2000 Neuchatel) sous le titre Universal mail.
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Cette ceuvre est une commande pour le congres de I'Union postale universelle (UPU),
qui a eu lieu le 3 juillet 1973 a Lausanne.

Enregistrement(s): voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.

FJB 36

Marche de Paleés pour harmonie extraite de la Féte des Vignerons 1977. —
Crans-Montana: Editions Marc Reift, cop. 1996. — 14 p. (partition). —
Durée: env. 3 min 50.

Enregistrement(s) : voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.

FJB 90

Marche de Paques pour cuivres extraite de la Féte des Vignerons 1977. —
Corcelles-le-Jorat, 1977. — Reprod. du ms. autogr., 18 p. (partition). —
Durée: env. 3 min. 50.

Cette ceuvre est diffusée aux Editions Marc Reift, (Crans-sur-Sierre, VS).
1 existe également de cette ceuvre une version pour harmonie.

Enregistrement(s): voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.

FJB 41

Marche de Paques pour brass band extraite de la Féze des Vignerons 1977.
— Vuarmarens: Editions Marc Reift, cop. 1994. — Reprod. du ms. autogr.,
24 p. (partition). — Durée: env. 3 min. 50.

Enregistrement(s): voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.

FJB 41bis

Marche du Jubilé pour harmonie. — Corcelles-le-Jorat, 24 avril 1973. —
Ms. autogr., 5 p. (conducteur).

Dédicace: a 'Harmonie de Monthey.

FJB 60

O moisson de mon enfance. Chanson du blé¢ pour cheeur 2 4 voix mixtes
a capella extraite de la Féte des Vignerons 1977. Texte de Henri Deblué. —
Lausanne: Editions Feetisch, cop. 1977. — 1 folio (partition).

FJB 39
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Lor perdu. Quatuor 4 cordes n° 2 pour quatuor et récitant sur des poémes
de Jean Cuttat. — Vuarmarens: Editions BIM, cop. 1998. — 33 p. (parti-
tion: fac-similé du ms. autogr., Corcelles-le-Jorat, juillet-aotit 1995). —
Durée sans la lecture des poemes: 19 min.; avec texte: 25 min. 30.

Création: 24 septembre 1995 a Saint-Ursanne par le Quatuor Sine Nomine et
Christophe Balissat, récitant.

Cette ceuvre est une commande de la Fondation Jean et Christiane Henneberger a I'in-
tention du Festival du Jura.

Enregistrement(s): voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.

En 1942, le poete jurassien Jean Cuttat publie les Chansons du mal au ceeur, des poemes
en dizains i 1nsp1res de la guerre, de 'amour, de la pluie... Le Sturm und Dmng de ce
poete de 26 ans m’a touché: ayant atteint ce qui devrait étre 'Age de la maturité, j’y trou-
ve pourtant un écho singulierement vibrant de mes propres réactions. J’ai choisi sept
chansons et, plutét que de les confier & une voix chantée, ce qui en dénaturerait inévi-
tablement la portée poétique et le balancement, j’ai tenu a ce qu’elles soient simplement
lues, puis commentées par le quatuor a cordes. (J.B.)

FJB 77

Ouverture pour orchestre d’harmonie. — Corcelles-le-Jorat, 5 janvier 1992.
— M. autogr., 47 p. (partition). — Durée: env. 10 min.

Cette ceuvre est diffusée par les Editions Difem, (Faubourg du Lac 43, 2000
Neuchatel).

Création: le 28 aolit 1992 a2 Montreux par 'Harmonie des Jeunes dirigée par Blaise
Héritier.

Cette ceuvre est une commande de la Société cantonale des musiques vaudoises pour
son 100¢ anniversaire.

Enregistrement(s): voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.

Sil'ceuvre n'a pas de titre, ce n'est pas faute d’avoir essayé de lui en trouver un. J’aurais
pu I'appeler «Ouverture vigneronne» ou «Ouverture Dézaley» car mon intention pre-
miére était de rendre hommage a ce superbe vignoble et 4 la région de Lavaux, incon-
testablement 'un des plus beaux endroits du monde. Mais ces titres avaient une conno-
tation trop douce et trop anecdotique pour décrire les coteaux abrupts brilés par le
soleil ou ravinés par les pluies ainsi que le dur labeur des vignerons chargés d’exploiter
ces minuscules et vertigineux parchets. De cette intention premiere subsiste une certai-
ne rudesse — le début dissonant, par exemple — mais aussi des éléments thématiques
récupérés de la Féte des Vignerons 1977 dont javais composé la musique: Chanson tra-
ditionnelle des Vignerons d'automne, Chanson de la vendange, dont les motifs viennent
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alimenter la partition, et aussi un caractere parfois hymnique pour célébrer la beauté du
paysage. Mais mon Ouverture peut tres bien s’écouter sans repere descriptif, comme un
morceau symphonique qui sarticule en quatre sections principales (Largamente —
Allegro moderato — Largamente — Allegro), couronnées par une coda récapitulative. (J.B.)

FJB 59

Passacaglia pour piano. — Lausanne, janvier 1959. — Reprod. du ms. auto-
gr., 3 p. — Durée: env. 5 min.

Création: Hiver 1959 par Denise Bidal lors d'un récital privé a son domicile de
Lausanne.

FJB 20

Le pécheur et sa femme, récit musical d’aprés un conte des fréres Grimm,
pour orchestre a vent ou brass band et récitant obligé. — Crans-sur-Sierre:

Editions Marc Reift, cop. [2003]. — Durée: env. 15 min.
Création: Concours cantonal argovien, 2003.
Enregistrement(s): voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.

Avant 2002, la plupart des morceaux que j’avais composés pour harmonie ou pour brass
band éraient des morceaux d’exécution difficile destinés a des ensembles aguerris. Ce
qui, on peut facilement I'imaginer, pose moins de probléemes au compositeur que d’écri-
re de la musique aisée a jouer. Une bonne partie de ces pieces étaient des morceaux de
concours.

Un jour, probablement vers 1996, j'avais imprudemment déclaré que, lorsque I'occa-
sion s'en présenterait, je souhaitais écrire un morceau de 4¢ division; c’est a dire un mor-
ceau facile sans, pour autant, m'accorder trop de concessions stylistiques. Organisant
leur concours cantonal en 2003, les sociétés argoviennes et vaudoises me prirent au
mot.

Pour mieux motiver les musiciens et leurs auditeurs, je décidai de m’appuyer sur un
texte impliquant la présence d’un récitant et je choisis le célebre conte, trés moral, des
freres Grimm: Le pécheur et sa femme. Pour illustrer les différentes phases de ce récit,
j’adoptai la forme du theme varié, dont chaque transformation dépeint les états succes-
sifs de la femme. Entre les variations, un effet de «bruitisme» suggere la métamorpho-
se subie par ’héroine, jusqu’a la catastrophe finale. (J.B.)

FJB 76

Pentagong. Partita pour 5 percussionnistes: 1. Toccata I — 2. Canon — 3.
Toccata II — 4. Intermezzo — 5. Choral. — Corcelles-le-Jorat, 15 février
1972. — Reprod. du ms. autogr., 30 p. (partition) + 5 cahiers (parties sépa-

rées). — Durée: env. 13 min.
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Percussion I: 1 xylophone — 1 jeu de crotales — 1 jeu de cloches tubulaires — 1 caisse
claire — I cymbale suspendue — 1 tam-tam.

Percussion II: 1 marimba — | tarolle — 3 cymbales suspendues — 3 tam-tams.

Percussion III: 1 jeu de cencerros — 4 timbales — 4 bongos — 4 cymbales suspendues —
1 tam-tam.

Percussion IV: 1 vibraphone — 2 timbalettes — 2 tumbas — 1 cymbale suspendue — 1
tam-tam — 1 wood-block — castagnettes.

Percussion V: 1 jeu de timbres — 5 gongs accordés (si*, do, mi®, fa, la)— 4 temple blocks
— 4 tom-toms — 1 grosse caisse — 2 wood-blocks.

Dédicace: a Pierre Métral et a 'Ensemble de percussions de Geneve.
Création: le 16 mai 1972, 2 ERA Geneve par les dédicataires.

Destiné a un ensemble de cinq percussionnistes, Pentagong comprend cing mouvements
dont le 2¢ mouvement met en ceuvre cinq notes confiées aux gongs thailandais qui y
jouent un rdle essentiel. D’ou le titre de 'ceuvre. Les instruments sont répartis entre les
musiciens de telle sorte que chaque exécutant dispose de peaux, d’instruments a réso-
nance métallique et d’un clavier, sans compter des accessoires tels que wood-block, cas-
tagnettes ou temple blocks.

Toccata I oppose la résonance des tam-tams et des cymbales aux instruments a son sec,
débouchant sur un dialogue du xylophone et du marimba qui s'évanouissent dans I'ai-
gu de leur tessiture.

Les gongs accordés fournissent la basse obstinée du Canon sur laquelle viennent se gref-
fer le vibraphone, les cencerros, le marimba et le jeu de crotales, les tam-tams et les cym-
bales suspendues nimbant discretement 'atmosphere de cette piece.

Toccata I1 pourrait également s'appeler Piano-forte, toute nuance intermédiaire en étant
exclue: c’est un jeu rythmique basé sur le crépitement des doubles croches.

Intermezzo est une piece dont 'atmosphere presque immobile contraste fortement avec
le caractere de la Toccata I1. Ici, les motifs se déplacent sans hite autour de quelques
notes-pivots.

Dans la derniere partie, les instruments a résonance métallique font entendre 2 trois
reprises le theme du Choral, entrecoupé les deux premieres fois de ponctuations vio-
lentes des timbales, timbalettes, tumbas et tom-toms et soutenu la troisieme fois par le
rythme souple des bongos qui se fondent jusqu’au silence dans la résonance des instru-

ments du Choral. (J.B.)
FJB 56

Pentagong. Partita pour 5 percussionnistes: 1. Toccata I — 2. Canon —
3. Toccata II — 4. Intermezzo — 5. Choral. — Lausanne: Bibliotheque canto-
nale et universitaire, 2001. — 30 p. (partition; fac-simile du ms. autogr.) + 5
cahiers (parties séparées; fac-simile du ms. autogr.). — Durée: env. 13 min.

FJB 56bis
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Petite ouverture romantique pour fanfare ou harmonie. — Corcelles-le-
Jorat, 1979. — Ms. autogr., 32 p. (partition) + 14 p. (conducteur; reprod.
du ms. autogr.). Durée: 5 min. 30.

Morceau imposé en 3¢ division aux concours cantonaux des sociétés de Bale, Fribourg
et Lucerne 1980.

Cette ceuvre est actuellement diffusée par Rhythmus Verlag & Rothenburg.

Enregistrement(s) : voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.

FIB 45

Polyvision. Décor sonore pour orchestre de chambre imaginé pour la pla-
nisphére du pavillon de I'Office national suisse du tourisme a 'Exposition
nationale de Lausanne 1964. — Ms. autogr., 95 p. (partition). — Durée: 27
min.

Orchestre: 1 fliite, 1 hautbois (cor anglais), 2 clarinettes, 2 bassons, 2 cors, 1 trompet-
te, 1 trombone, 1 timbalier (4) + 2 percussionnistes, cordes.

Il existe de cette ceuvre un enregistrement (RSR) par des musiciens de 'Orchestre de
Chambre de Lausanne sous la direction de Jean Balissat, le 10 avril 1964.

FJB 24

Pour un dix aofit. Cantate pour 2 récitants, ténor solo, baryton solo (ou
basse), cheeur mixte et orchestre. Texte de Géo-H. Blanc. — Corcelles-le-
Jorat, 17 aofit 1971. — Reprod. du ms. autogr., 103 p. (partition d’or-
chestre) + 43 p. (réduction). Durée: 40 min.

Orchestre: 2 fltites (2¢ aussi piccolo), 2 hautbois, 2 clarinettes, 2 bassons (2¢ aussi contre-
basson), 3 cors, 3 trompettes, 3 trombones, 1 tuba, 1 timbalier (4) + 2 percussionnistes
(1 caisse claire, 1 tambour militaire, 4 tom-toms, 1 grosse caisse, 1 paire de cymbales
frappées, cymbale suspendue, 3 tam-tams, 3 cloches [accord mi® majeur], pistolet),
cordes.

Le matériel est a disposition chez le compositeur.

Création: le 19 novembre 1971 au Théitre de Beaulieu a Lausanne par Pierre-André
Blaser (ténor), Frangois Loup (basse), Jean Claudio et Daniel Fillion (récitants) avec le
Cheeur de la Radio Romande, le Cheoeur Pro Arte, la Chorale du Brassus et 'Orchestre

de Chambre de Lausanne renforcé sous la direction d’André Charlet.

Cette ceuvre est une commande de I’Association Semper fidelis issue de la Division
mécanisée 1.
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Extraits de presse

Cette cantate a pour theme le massacre de la Garde suisse par le peuple lors de la prise
du Palais des Tuileries le 10 aolit 1792 a Paris. Dans la cantate Pour un dix aoiit, ].
Balissat a cherché a employer un langage simple et direct. Ainsi, dans I'évocation des
moments antérieurs a 1792, la musique est-elle parfaitement tonale. Au fil de l'action,
’harmonie se noue, devient plus équivoque, bitonale et polytonale. Elle atteint son
point culminant dans le combat, dans le massacre des Suisses que le compositeur a voulu
rendre aussi dense que possible. Le plan général de la partition de J. Balissat est proche
de celui d’une symphonie narrative, en ce sens que la plupart des séquences de I'ceuvre
constituent des ensembles formels, bien définis, liés entre eux par des motifs-clés, mélo-
diques, harmoniques ou rythmiques, d’une signification symbolique — I'auditeur s'en
rend vite compte — bien déterminée, (extrait non signé du programme).

Quant a Jean Balissat, il a composé ici une musique pleine de rumeurs guerrieres, de
violence, d’héroisme, sans tomber une seule fois dans la fausse sentimentalité ou le ton
cocardier. Méme quand les Fribourgeois de la Garde suisse, au plus fort de la lutte,
entendent chanter en eux les airs du pays et de la Gruyere, Jean Balissat parvient a évo-
quer les «liauba» du Ranz des vaches sans le citer textuellement, mais en n'en prenant
que l'essence, dans un passage d’ailleurs fort émouvant. Mais & quoi, demanderez-vous,
ressemble la musique de ce jeune musicien vaudois? A quoi il faut répondre qu’elle est,
d’abord, d’accent tres personnel; et que si je cite des noms, c’est seulement pour tenter
de cerner l'origine du vocabulaire de Balissat, qui me semble partir 4 la fois de Mahler
et d’'Honegger. De Mahler pour une certaine couleur de I'orchestre (que notre compo-
siteur manie somptueusement), et pour ce fonds de motifs de marches héroiques;
d’Honegger pour le recours au choral et au contrepoint, le sens des gradations, et pour
le besoin d’écrire pour tout le monde, et non seulement pour quelques esthétes anar-
chisants. Jean Balissat, qui traite 'orchestre et les chceurs avec une grande maitrise, a su
évoquer avec une force hallucinante le climat d’émeute et de révolte d’aotit 1792, et la
discipline héroique du régiment de la Garde suisse. Il a le sens de la vaste fresque. Et
dans la conclusion, d’une profonde envolée, qui a visiblement impressionné I'auditeur.
(A.-L. Burkhalter, in: Journal de Vevey, novembre 1971).

FJB 66

Prélude-Récit-Burlesque pour orgue. Voir: Trois pieces pour orgue, p.61.

FIB 87

Preludio alfetto pour harmonie ou fanfare. — Corcelles-le-Jorat, 20 aott
1980. — Ms. autogr., 34 p. (partition). — Durée: 6 min.

Morceau imposé de 3¢ division pour le Concours fédéral 1981 a Lausanne.

Enregistrement(s): voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.

FJB 48
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Preludio alfetto pour harmonie ou fanfare. — Le Mont-sur-Lausanne:
Editions Paul Joy, cop. 1981. — 24 p. (partition).
FJB 49

Premiere sinfonietta voir Songes d’automne, p.57.

Le premier jour pour 1 grande harmonie et 3 groupes de cuivres. —
Corcelles-le-Jorat, 1985. — Reprod. du ms. autogr., 45 p. (partition) + 12
p. (Bands II, IIT et IV). — Durée: env. 10 min.

Cette ceuvre est dédiée a la jeunesse du monde entier a 'occasion du Festival Mondial
des Musiques de Jeunes, Geneve, 1985.

Création: le 3 juillet 1985 a la Patinoire des Vernets 3 Geneve, comme morceau d’en-
semble dirigé par Geoffrey Brand, mettant en jeu une grande harmonie et 3 groupes de
cuivres satellites.

Lceuvre porte en note: le compositeur s'est inspiré de la description poétique du pre-
¥ 5 g . . )

mier jour de la Genese pour exprimer, comme dans un De profundis, 'appel du fond de

I’abime, vers la lumiere. Le Premier jour peut étre considéré aussi bien comme un mou-

vement symphonique descriptif que comme un chant d’espoir.

FJB 10

Le premier jour [2¢ version]. Concert Piece for Windband. — Crans-sur-
Sierre: Editions Marc Reift, cop. 1993. — 47 p. (partition). — Durée: 10

min.

La version de cette oeuvre, créée i Uster, est destinée A une seule harmonie, mais néces-
site, dans sa conclusion, I'intervention d’'un deuxieme chef.

Enregistrement(s): voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.

FJB 10bis

Promenade avec Jean-Jacques Rousseau. Extraits du Devin du village ins-
trumentés, arrangés, composés pour sextuor a cordes. — Corcelles-le-Jorat,
25 avril 2000. — 22 p. (reprod. du ms. autogr.). — Durée: env. 13 min.

Création: le 5 juin 2000 a Geneve par les Solistes de Geneve.

Cette ceuvre est une commande de la Fondation Christiane et Jean Henneberger.
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Il existe de cette ceuvre une version pour ensemble 2 cordes (2005). Cette version (F]B
82 bis) a fait 'objet d’un enregistrement a paraitre par le Kammerorchester Arpeggione
de Hohenems sous la direction de Jean-Francois Antonioli (Gallo-1199).

Enregistrement(s): voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.

Représenté devant le roi, a Fontainebleau en 1752, le Devin du village obtint un succes

considérable et assura pendant un bon demi-siecle la réputation de Jean-Jacques

Rousseau comme compositeur. Il sagit d’'une aimable pastorale lyrique dont le charme

tient essentiellement a linvention mélodique. M’inspirant de la maniére dont

Stravinsky a traité la musique de Pergolése dans Pulcinella, i’ai congu la Promenade pour

sextuor a cordes en utilisant huit fragments du Devin du village, toujours cités dans leur

tonalité originale. On peut distinguer cinq bréves parties qui, le plus souvent, s’enchai-

nent de la fagon suivante:

1. Ouwverture avec ajout de quelques imitations et, dans la reprise, un jeu d’alternative
métrique binaire / ternaire.

2. Lento sur le rythme de la sicilienne, additionné de quelques dessins chromatiques en

contrepoint.

Menuet avec trio qui amalgame trois moments différents du Devin.

Passacaille. Ici la part de Rousseau se résume aux quatre premiéres mesures. Ensuite

ne subsiste que la basse sur laquelle j’ai composé 9 variations (dans les 4 derniéres,

le theme est en augmentation).

5. Comme la partition originale, la Promenade se termine par la célebre ronde «Allons
danser sous les ormeaux» réinstrumentée et agrémentée de quelques légers contre-

chants. (J.B.)

s

FJB 82

Quatuor a cordes n° 1. — Corcelles-le-Jorat, 1958; révision et achévement
en 2003. — Reprod. du ms. du ms. autogr., 22 p. (partition). — Durée: envi-
ron 17 min.

Création: 1" aolit 2003 a Lavey-les-bains par le Quatuor Modigliani

Le 4¢ mouvement, Adagio molto, peut-étre joué séparément dans une version pour
orchestre a cordes. Durée: Environ 5 min.

Cet Adagio molto a fait 'objet d’un enregistrement a paraitre par le Kammerorchester
Arpeggione de Hohenems sous la direction de Jean-Frangois Antonioli en 2005 (Gallo-
1199).

Tenter de réviser et de terminer une ceuvre commencée 45 ans plus tot est bien une
gageure! Celle que j’ai tentée en remaniant complétement, durant hiver 2002-2003,
le 3¢ mouvement, Scherzo, de mon premier quatuor et en composant pratiquement de
toutes pieces le Finale de cette partition, commencée en 1958. Les deux premiers mou-
vements, en revanche, n'ont pas été touchés, pas plus que le 4¢, Adagio molto, déja révi-
sé en 1994. Ainsi éralée dans le temps, la composition de ce quatuor, aux fragments
duquel je suis resté suffisamment attaché pour relever ce défi, est comme un trait
d’union entre mes souvenirs de jeunesse et ma maturité. (J.B.)

FJB 78
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Quatuor a cordes n° 1. — Vuarmarens: Editions BIM, cop. 2004. — Fac-
similé du ms autogr., 26 p. (partition) + 1 dossier (parties séparées). —
Durée: 17 min.

FJB 78bis

Rhapsodie pour clarinette si®, 2 cors de basset et clarinette basse. —
Corcelles-le-Jorat, 8 février 1984. — Reprod. du ms. autogr., 9 p. (parti-
tion). — Durée: 10 min.

Dédicace: 2 Me Pierre Mercier.

Création: le 27 mars 1984, concert de la Société Internationale de Musique
Contemporaine (SIMC) 4 la Maison de la Radio a4 Lausanne par un quatuor de la clas-
se de clarinette de Robert Kemblinsky au Conservatoire de Lausanne.

Lceuvre s'articule en cinq sections enchainées: Recitativo, Lento, Souplement, Poco piir
vivo, Coda.

FJB 7

Rhapsodie pour quatuor de saxophones. — Vuarmarens: Editions BIM,

cop. 2002. — 9 p. (partition: fac-similé du ms autogr., Corcelles-le-Jorat, 8
février 1984). — Durée: 10 min.

Cette ceuvre est une transcription de la version pour clarinette en si® 2 cors de basset
et clarinette basse, réalisée par Mina Balissat, a 'intention du Quatuor Marquis de Saxe
qui I'a créée le 10 mars 1996 lors d’un concert <hommage a Jean Balissat» a la Salle
Paderewski a Lausanne.

Les deux versions sont diffusées par les Editions BIM, (Vuarmarens, FR).

FJB 79

Riickblick. Elegia notturna. Premiere version pour violon et piano. —
Corcelles-le-Jorat, 1979. — Reprod. du ms. autogr., 15 p. (partition). —
Durée env. 12 min.

Création: le 27 aofit 1979 en I'Eglise de Gruyeres par Ruth Lanz, violon et Guy-Michel
Caillat, piano.

Cette ceuvre est une commande de la Fondation BAT.
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Extrait du livret (CD)

Avec ce titre, le compositeur annonce franchement la couleur. Son intention était d’écri-
re un «morceau de genre», une piece ol le violon puisse chanter, dans une esthétique
apparemment plus proche du XIX¢ siecle que de 1980; bref, il voulait se passer une
envie! Mais il arrive souvent chez Balissat que, lorsqu’il a établi un climat lyrique, tendre
ou incantatoire, il ressente 'impérieux besoin de le rompre, de le briser par une mani-
festation d’'impatience, d’agacement, d’intolérance ou de crispation. Ce jeu de conti-
nuités et de ruptures est tres sensible dans Riickblick ou la réverie du violon se casse,
revient sur elle-méme, est 4 nouveau coupée comme dans une lutte de la mémoire qui
erre, captant parfois une image, une impression, qui, fugitive, sombre bien vite. Ce
combat se termine par une derniere imploration comme suspendue a la quéte d’un passé
insaisissable. (Caroline Charriere).

FJB 46

Riickblick. Elegia notturna. Deuxieme version pour violon et orchestre ou
violon et piano. — Corcelles-le-Jorat, 1980. — Reprod. du ms. autogr., 51 p.
(partition). — Durée. env. 13 min.

Orchestre: 2 fl{ites (2¢ aussi piccolo), 1 hautbois, 1 cor anglais, 2 clarinettes, 2 bassons,
2 cors, 2 trompettes, 1 percussionniste (1 timbalier (2), tam-tam, 2 cymbales suspen-
dues, xylophone), 1 célesta (aussi glockenspiel a clavier), 1 harpe, cordes.

Le matériel, ainsi que la réduction pour piano de cette 2¢ version sont a disposition chez
le compositeur.

Création: le 8 aotit 1980 4 la Salle de la Matze a Sion par Liviu-Mircea Casleanu et la
Philharmonia Hungarica dirigée par Gilbert Varga.

Morceau imposé au Concours Tibor Varga 1980 a Sion.

Enregistrement(s): voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.

Extrait de presse

Le Riickblick pour violon et orchestre de Jean Balissat a, quant 4 lui, dévoilé une pro-
fonde sensibilité issue d’une tension soutenue. Cette piece nait de longs glissandos venus
des aigus du violon, lequel est accompagné par un motif répétitif de la harpe, des vio-
loncelles et des altos. Elle se termine en inversant les rdles, laissant au violon le soin de
clore le discours sur I'élément répétitif inspiré de 'orchestre. Le coeur de la composition
est le fruit d’une savante alchimie entre le violon solo et I'orchestre, pivotant autour
d’une tonalité mineure qui se cherche. Des soliloques de I'instrument soliste sont inter-
rompus par un Sforzando a I'orchestre. Les échanges se multiplient et suite a quelques
envolées lyriques sous I'archet de Jean Piguet, un changement de tempo amene a la
conclusion de I'ensemble. Réflexion sur linstant qui n'est pas puisquil devient,
Riickblick composée en 1980 est une piece riche en contrastes qui, semblable aux Fleurs
du Mal, fait jaillir la beauté du spleen de la vie, in: La Scena musicale, 4 décembre 2000,
Stéphane Villemin: A propos du concert du 9 novembre 2000 au Georges Western hall
par ]. Piguet, violon et le Toronto Philarmonia dirigé par Kerry Stratton.

FJB 47
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Saisons pour brass band: 1. Procession (automne) — 2. Nocturne (hiver) —
3. Scherzo (printemps) — 4. Hymne (été). — Crans-sur-Sierre: Editions
Marc Reift, cop. 1993. — 45 p. (partition; fac-similé du ms. autogr., 3 jan-
vier 1993). — Durée: 12 min.

Dédicace: au brass band 13 Eroiles et a son chef Géo-Pierre Moren.
Création: le 30 octobre 1993 a Aproz (VS) par les dédicataires.

Cette ceuvre a été composée pour le 20¢ anniversaire du brass band 13 étoiles.
Enregistrement(s): voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.

Il peut étre présomptueux de vouloir décrire le cycle prodigieux de I'année en quelques
12 minutes! En quatre tableaux sont évoqués tour a tour la force majestueuse des grands
arbres jaunes en automne, le sommeil des germes en hiver, le bouillonnement de la vie
renaissante au printemps et, pour I'été, I'épanouissement somptueux de la nature. (J.B.)

FJB 70

[Second] 2" Sinfonietta for Band. Deuxieme Sinfonietta pour brass band.
— Corcelles-le-Jorat, 30 décembre 1984. — 67 p. (partition; manuscrit auto-
gr. relié). — Durée: 12 min.

Cette ceuvre est diffusée actuellement par les Editions Inter-musique 4 Monthey.

Création: le 9 juillet 1985 4 Gwatt (BE) par le NJBB sous la dir. de Peter Parkes.

Commandée par le Nationale Jugend Brass Band de Suisse, cette Sinfonietta a servi de
morceau imposé, en division excellence, au Festival de Musiques de jeunes a Zurich, en

juillet 1985. Elle est dédiée au NJBB et a son chef Markus S. Bach.
Enregistrement(s): voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.

1. Dance. Ce mouvement utilise des éléments d’'un morceau de la derniere Féte des
Vignerons: Les feux de ['hiver. C'est I'équivalent du Sechseliiuten zurichois oti, dans un
rituel non dépourvu de violence, I'on brile hiver. D’ol1 le déferlement sauvage de
cette danse, a peine tempérée par un épisode plus calme.

2. Dream. En contraste total avec le mouvement précédent, Dream est basé essentielle-
ment sur le jeu des solistes. C’est une pi¢ce mélancolique, un chant réveur ot les har-
monies se modifient insensiblement par le glissement des tierces.

3. Burlesque. La meilleure définition que I'on puisse donner de ce final est celle d'un
jeu ol se combinent des motifs qui, en apparence, n'ont pas grand chose a faire
ensemble. Le mélange un peu désinvolte d’éléments qui tiennent tour a tour du
Scherzo, du Choral, de la Valse et du Galop, assemblés dans une structure de rondo,
justifie le titre de Burlesque. (J.B.)

FJB 8
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[Second] 2"¢ Sinfonietta for Band: 1. Dance — 2. Dream — 3. Burlesque.
— Martigny: Editions Inter-musique, cop. 1986. —72 p. (partition) + 1 dos-
sier (matériel). — Durée: 12 min.

Actuelle adresse de I'éditeur: Villeneuve (VD).

Dédicace: Au «Nationale Jugen Brass Band», Schweiz, et 4 son chef, Markus Bach.

FJB 12

Les sept péchés capitaux pour clarinette, basson, cornet 4 pistons, trom-
bone, violon, contrebasse et percussion. — Corcelles-le-Jorat, 22 aotit 1994.
— Reprod. du ms. autogr., 21 p. (partition).

Percussion (1 exécutant): 1 caisse claire, 3 toms (aigu, moyen, grave), 1 cymbale sus-
pendue (hauteur moyenne), 1 triangle, 1 grosse caisse, wood-block.

Ordre des séquences dans la partition: 'orgueil — la paresse — la colere — I'envie —
lavarice — la luxure — la gourmandise.

Création: le 24 septembre 1994 a Leverkusen par un ensemble d’étudiants du
Conservatoire de Lausanne, ensemble dirigé par Hervé Klopfenstein.

Achevée le 22 aolit 1994 a Corcelles-le-Jorat pour la méme formation instrumentale
que [’Histoire du Soldat de Stravinsky, sur la suggestion d’'Hervé Klopfenstein, la parti-
tion Les sept péchés capitaux se présente comme autant de pochades ou hommages — par-
fois légerement irrévérencieux — a Handel, Wagner, Barték, Webern ou Charles Ives,
par 'emploi de citations, de collages ou par le choix d’une technique de composition.
Le tout se développe dans un joyeux mélange de styles. (J.B.)

FJB 74

Les sept péchés capitaux pour clarinette, basson, cornet 2 pistons, trom-
bone, violon, contrebasse et percussion. — Bulle: Editions BIM, cop. 1998.
— 22 p. (partition) + 1 dossier (matériel). — Durée: 14 min.

FJB 74bis

Sept variations pour octuor (clarinette, cor, basson et quintette a cordes).
Corcelles-le-Jorat, 21 mars 1971. — Reprod. du ms. autogr., 29 p. (parti-
tion). — Durée: 15 min.

Cette ceuvre sera diffusée par les Editions BIM, (Vuarmarens, FR).
Cette partition est une commande de la Ville de Berne pour la Féte de I'’Association des

Musiciens Suisses ot elle fut créée le 11 juin 1972 par les Bernersolisten sous la direc-
tion du compositeur.
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Enregistrement(s): voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.

Composée a I'intention des Bernersolisten, cette ceuvre est calquée sur I'instrumenta-
tion de I'Octuor de Schubert: clarinette, cor, basson et quintette A cordes. Le terme de
variation n'est pas exactement celui qui convient ici. On devrait plutdt parler de déve-
loppements ou de transformations d’une cellule de base. Le principe de cette cellule est
simple: une broderie chromatique sarticulant autour d’un pivot. En amplifiant les
intervalles, en les renversant et en multipliant les pivots, j’ai construit sept courts mou-
vements articulés eux aussi autour d’'un axe de symétrie: la quatrieme variation qui est
comme une synthese de 'ceuvre. Les numéros 3 et 5 sont apparentés par leur tempo
lent et leur caractere contemplatif, les 2¢ et les 6¢ variations sont des Scherzi; enfin la
premiére et la derniere sont exactement renversables et récurrentes. (J.B.)

FJB 29

Die sieben Todsiinden voir Les sept péchés capitaux, p. 54.

Sinfonia breve pour orchestre. — Corcelles-le-Jorat, 9 janvier 1972. —
Reprod. du ms. autogr., 65 p. (partition). — Durée: 12 min. 30.

Orchestre: 2 fltites (2¢ aussi piccolo dans le Finale), 2 hautbois, 2 clarinettes, 2 bassons,
2 cors, 2 euphoniums si® (Tuben), 2 trompettes, 2 trombones, 1 timbalier (2), cordes.

Cette ceuvre est dédiée a Jean Henneberger qui 'avait commandée pour les 75 ans de
'Orchestre Symphonique Lausannois.

Création: le 7 novembre 1972 au Théatre municipal de Lausanne par I'Orchestre
Symphonique Lausannois dirigé par André Charlet.

Cette ceuvre a servi de matériau a la Sinfonie fiir Blasorchester et le compositeur ne sou-
haite plus qu’elle soit jouée dans la version originale.

FJB 57

Sinfonie fiir Blasorchester. — Corcelles-le-Jorat, 26 février 1994. — 107 p.
(partition; reprod. du ms. autogr., 26 février 1994). Durée: 25 min.
FJB 62

Sinfonie fiir Blasorchester. — Crans-sur-Sierre: Editions Marc Reift, cop.
1994. — 107 p. (partition; fac-similé du ms. autogr., 26 février 1994).
Durée: 25 min.

La partition porte en note: Komponiert fiir die Stadtmusik, Luzern zum Anlass ihres

175 Geburtstages.
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Création: le 13 juin 1994 au Kunsthaus de Lucerne par la Stadtmusik de Lucerne diri-
gée par Franz Schaffner.

Enregistrement(s): voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.

Avec ses quatre mouvements d’ importance sensiblement égale, cette symphonie est écri-
te dans une forme relativement traditionnelle. Le premier mouvement est élégiaque et
expressif. Suit un Scherzo & 6/8, tantdt énergique, tantdt léger et rebondissant. Dans le
trio planent, presque immobiles, des mélodies naives sur un fond harmonique rampant
et mystérieux. Par la souplesse de son articulation, le theme de I’Adagio flessibile s appa-
rente plutét a la déclamation du chant grégorien. Le Finale est un jeu rythmique brillant
qui conduit 4 une coda récapitulative des différents themes de la symphonie. Chaque
mouvement a ses propres motifs, mais la plupart de ces motifs apparaissent aussi dans
les autres mouvements, soit identiques, soit sous une forme déguisée, comme des per-
sonnages qui, tour a tour, se rendraient visite. (J.B.)

FJB 63

Sinfonietta pour orchestre a cordes. — Corcelles-le-Jorat, 1960. — Reprod.
du ms. autogr. 34 p. (partition). — Durée: env. 19 min.

La partition et le matériel peuvent étre obtenus aux Editions BIM.

Création: le 18 janvier 1963 au Casino d’Yverdon par I'Ensemble instrumental de
Lausanne dirigé par Eric Bauer.

Le 3¢ mouvement (Adagio) peut étre joué isolément; durée: env. 8 min.
Enregistrement(s): voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.

Cette ceuvre a fait 'objet d’un enregistrement a paraitre (Gallo-1199) par le Kammer-
orchester Arpeggione de Hohenems sous la direction de Jean-Frangois Antonioli.

Cette ceuvre est assez symptomatique de ma maniere d’écrire: un orchestre a cordes que
jutilise de la maniere la plus traditionnelle qui soit. Aucun effet de sourdine, de glis-
sandi... Les idées, la marche de I'ceuvre sont classiques. Le premier mouvement est un
Allegro en forme de sonate. Le deuxiéme est un Scherzo avec un seul theme. Le troisie-
me mouvement est beaucoup plus développé. Il s'agit d’un Adagio dont I'exposition fut
a lorigine prévue pour une Ballade pour alto et orchestre. Il en reste le theme d’alto du
début. Quant au Finale, il est construit en forme de rondo. (J.B.)

FJB 22

Sonate pour trompette, cor, trombone, piano et percussion (4 timbales,
caisse claire, cymbale suspendue). — Lausanne, aotit-novembre 1956. — Ms.
autogr., 32 p. (partition). — Durée: env. 14 min.

La partition et le matériel peuvent étre obtenus aux Editions BIM.
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Dédicace: a mon grand ami Jean Perrin.

Création: le 16 décembre 1956 aux Concerts de I'Atelier, Salle du Grand Conseil a
Lausanne avec R. Rovira (trompette), R. Faller (cor), R. Mermet (trombone), J. Perrin
(piano) et R. Jaquier (percussion) sous la direction du compositeur.

Cette Sonate a été créée le 16 décembre 1956, en méme temps que I'Adagio et figue pour
violon et piano. Cette heure musicale, appartenant 2 la série des concerts de I'Atelier
due a linidative de Denise Bidal, était consacrée a de jeunes compositeurs suisses
romands. Y furent également joudes des partitions de Gérard le Coat, Jean-Frédéric
Perrenoud, Jean Perrin et Eric Gaudibert. Pour ce dernier, comme pour moi-méme, ce
concert marque le premier contact avec le public.

La Sonate pour trois cuivres, piano et percussion comporte trois mouvements:
-1. Allegro en forme sonate. -2. Lento — Tempo di marcia — Lento. -3. Fugue. Le sujet de
la Fugue sent manifestement I'influence de Hindemith. (J.B.)

Extraits de presse

(...) Le meilleur moment du concert fut certainement la sonate pour trio de cuivres,
piano et percussion d’un jeune compositeur lausannois de vingt ans: Jean Balissat. Cette
sonate pour cing instruments, je suis tenté de la taxer de petit chef-d’ccuvre. La place
me manque pour en parler en déail. Elle le mérite certainement. La Fugue finale est
d’un gotit remarquable. Lensemble est d’une coloration vivante qui fait penser un peu
a I'«Histoire du Soldat». (Gleorges] Clreux], in: Nowuvelle Revue de Lausanne, 21
décembre 1956).

(...) Et surtout rendons hommage a la beauté profonde de certains themes qui portent
en eux une singuliere qualité d’émotion. Emotion assez sombre, d’une expression sou-
vent tragique, parfois contemplative. Cette Sonate révele une pensée forte et originale
en dépit de certains tours de style hindemithiens (plus sensibles d’ailleurs dans certains
détails que dans la marche de I'ensemble). Elle représente, non un coup d’essai, mais la
marque vivante et mystérieuse de I'art. (Jean Perrin, in: 7ribune de Lausanne, 15 janvier

1957).

FIB 17

Songes d’automne. First Sinfonietta for band = Premiere Sinfonietta pour
harmonie, fanfare mixte ou brass band. — Le Mont-sur-Lausanne: Editions
Paul Joy, cop. 1983. — Reprod. du ms. autogr. daté de décembre 1982,
51 p. (partition). — Durée: env. 12 min. 30.

Cette ceuvre est actuellement diffusée par les Editions Difem, (Faubourg du Lac 43,
2000 Neuchatel).

Dédicace: a la mémoire de César Cevey.
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Morceau imposé de division «excellence» au Concours cantonal des musiques vaudoises
a Vevey en 1983.

Enregistrement(s): voir le chapitre Discographie en fin de catalogue.

Le mouvement central Marche Funébre a été le point de départ de cette composition: le
theme principal m’en est venu a l'esprit le jour méme des obséques de César Cevey,
ancien président des musiques cantonales vaudoises avec lequel j’ai eu le privilege de col-
laborer durant de nombreuses années. Le 1 mouvement est une sorte de méditation sur
la vie et la mort: les événements de la vie se déroulent normalement quand, soudain,
sans raison apparente, I'idée de la mort — son appréhension ou son absurdité — traverse
la pensée, fugitivement parfois, ou s’y incrustant. Elle est exprimée ici par un motif
«schostakovitchien», un accord répété en triolet, qui contraste avec la paraphrase naive
d’un air populaire romand, «la mi-été». Dans le Rondo final, le dynamisme de la vie est
a peine troublé par le retour épisodique de motifs du 1 mouvement. (J.B.)

FJB 4

Statterostrob pour piano. — Corcelles-le-Jorat, 2 janvier 1983. — Fac-simi-
1é. du ms. autogr., 6 p. — Durée: env. 10 min.

Cette ceuvre est aujourd’hui diffusée par les Editions BIM, (Vuarmarens, FR).
Dédicace: a Jean-Frangois Antonioli.

Cette pitce a été créée le 22 février 1983 a Lausanne par son dédicataire dans le cadre
d’un concert de la Société internationale de musique contemporaine.

Statterostrob signifie littéralement statique qui tourne. Dans 77// Eulenspiegel de Charles
de Coster, Katheline la folle assiste au supplice de Cles, le pere de Till, condamné A périr
par le feu. Inlassablement, elle répete «Faites un trou, 'ame veut sortir». Cette obses-
sion d’une 4me enfermée dans un corps comme la vapeur dans une chaudiére a hanté
mon adolescence. Le sentiment ne provient pas tant que ce que 'ame de Clas ne peut
s échapper, que de la répercussion insoutenable de cette idée dans le cerveau malade de
Katheline. ]’ai imaginé une projection musicale de cette sensation. (J.B.)

FJB 5

Symphonie en ré min. pour cordes, cuivres et timbales. — Lausanne, 7
décembre 1955. — Reprod. du ms. autogr., 63 p. (partition). — Durée: 26

min.

Orchestre: 4 cors, 3 trompettes, 3 trombones, 1 tuba, 1 timbalier (4), 1 paire de cym-
bales frappées ad libitum, cordes.

Cette ceuvre est considérée par le compositeur comme une ceuvre de jeunesse. Le maté-
riel d’orchestre n’a pas été réalisé.

FJB 15
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Symphonie n° 2 pour orchestre. — Lausanne, 1959. — Reprod. du ms.
autogr., 89 p. (partition). — Durée: env. 21 min.

Orchestre: 2 fliites (2¢ aussi piccolo), 1 hautbois, 1 cor anglais, 2 clarinettes, 2 bassons,
2 cors, 2 trompettes, 2 trombones, 1 timbalier (4) + 2 percussionnistes (1 tambour mili-
taire bélois, 1 grosse caisse, 1 paire de cymbales frappées, 1 cymbale suspendue, 1 tam-
tam, 1 xylophone, 1 glockenspiel, tambour de basque), cordes.

Le matériel d’orchestre se trouve a la Bibliotheque de I'Orchestre de Chambre de
Lausanne.

Création: février 1960 au cours d’un enregistrement radio par I'Orchestre de Chambre
de Lausanne dirigé par Victor Desarzens.

Cette ceuvre porte la mention Mutato nomine, pseudonyme utilisé pour participer au
concours de composition de Radio-Lausanne de 1959 ou elle obtint le 2¢ prix.

La Symphonie n° 2 comprend trois mouvements. Une introduction lente, passablement
développée et batie en forme de passacaille rythmique, introduit le premier Allegro,
construit sur le plan de la forme sonate, avec deux thémes principaux, de caractere net-
tement opposés. Dans la réexposition, ces deux themes échangent d’ailleurs leur carac-
tere. Un rappel de I'introduction lente et une bréve coda batie sur le premier theme de
I’Allegro terminent ce mouvement.

La deuxieme partie est construite selon I'alternance A-B-A. Le premier théme est consti-
tué d’une série tonale. Quant au mortif central, exposé aux trompettes, il découle direc-
tement du theme B du premier Allegro.

Deux themes, également, conduisent le final. Chaque théme est exposé sous la forme
d’un Fugato, suivi de son propre développement. Puis, le premier prend finalement le
dessus et amene la conclusion de la symphonie. (J.B.)

Extraits de presse

(...) Les plus doués de nos jeunes vont de 'avant avec un esprit de décision, une har-
diesse, une audace que ne possédaient pas les ainés. Ils savent ot ils vont; ils bousculent
et scandalisent parfois. Il y avait beaucoup de hochements de téte, de protestations, de
départs précipités apres I'audition, la premiere en notre ville, de la Symphonie n° 2 de
Jean Balissat. Je I'ai écoutée avec une attention passionnée. Ce n’est pas 'ccuvre d’un
bluffeur. Elle frappe au contraire par son austérité, la rigueur de la construction, la puis-
sance de la concentration. Elle révele un tempérament dramatique bien rare en nos
contrées ol il fait bon vivre, o 'on aime tant les musiques molles et sentimentales.

(H[ermann] L[ang], 6e Concert de 'OCL, in: Nouvelle Revue de Lausanne, 1964).

(...) D’un tout autre caractere, la Symphonie n° 2 de notre concitadin Jean Balissat, éga-
lement en premiére audition, pourrait bien étre une illustration pathétique de la fagon
dont la jeunesse, imprégnée des événements tragiques de notre temps, cette époque de
fer, sexprime, est profondément marquée par une terrible hérédité intellectuelle et
morale. Non pas que Jean Balissat ait voulu faire de la description, mais bien, qu’il le
veuille ou non, que sa symphonie soit une expression souvent tragiquement éloquente
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d’un érat d’ame. En effet, on y voit une succession de tensions extrémes, fort bien ame-
nées, par le chemin de la rigueur, encore qu’il nous semble parfois que le compositeur
abuse de certains moyens «explosifs». Il faudrait peut-étre élaguer ici et 1a. Leffet n'en
serait que plus convaincant. Car a multiplier les tirs a boulets rouges, on s’y accoutume.
Il y a aussi parfois comme une volonté de «méchanceté» dans ces successions de stri-
dentes et de tangentes inconciliables, obstinément répétées. Balissat n’écrit pas pour
plaire! Tant mieux! Laudition de sa Deuxiéme symphonie est une épreuve, point rebu-
tante cependant, car Balissat n'y fait rien gratuitement. On y sent une sincérité absolue.
Balissat a ressenti au plus profond de lui-méme I'implacable dureté de ce temps et I'a
admirablement exprimée, malgré ce qui nous a paru des outrances. Mais ce sont peut-
étre justement ces «maladresses» qui nous donnent la mesure de la sincérité de I'accent,
car, on le sent bien, elles ne sont pas la simplement pour épater le bourgeois. (Jean-

Cllaude] Jaccard, in: Feuilles d’Avis de Lausanne (2), 1964).
FJB 21

Traumerei. Transcription pour ensemble a cordes de Dream, second mou-
vement de la 2" Sinfonietta for brass band (1984). — Corcelles-le-Jorat, 3
juillet 2004. — Ms autogr., 7 pages (partition). — Durée: 6 min.

Cette ceuvre a fait I'objet d'un enregistrement & paraitre par le Kammerorchester
Arpeggione de Hohenems sous la direction de Jean-Frangois Antonioli (Gallo-1199).

D’une connotation tres «fin XIX®», le titre désigne un morceau plutdt contemplatif et
élégiaque, en forme d’arche, que I'esthétique et la syntaxe — tonale et modale — situent
un peu hors du temps. Le jeu des tierces y joue un rdle prépondérant, que ce soit sous
la forme d’une guirlande lente de croches paralleles et régulieres, aux violons, qui consti-
tuent le fil conducteur du morceau, ou dans la relation tonale entre les divers épisodes.
Pour respecter la distribution instrumentale entre solistes et tutti, I'effectif minimal
requis pour cette picce est: 4, 4, 3, 3, 1.

FJB 84

Triumerei. Transcription pour ensemble a cordes de Dream, second mou-
vement de la 2" Sinfonietta for brass band. — Vuarmarens: Editions BIM,
cop. 2004. — 11 p. (partition). — Durée: 6 min.

FJB 85

Triptyque pour fanfare. — Corcelles-le-Jorat, 1971. — Reprod. du ms. auto-
gr., 5 p. (conducteur).

Morceau imposé en 2¢ et 3¢ division de la Société cantonale des musiques vaudoises
pour le Concours d’Yverdon en 1971.

Il Sagit de la premiere composition de J. Balissat pour fanfare et le compositeur ne sou-
haite plus qu’elle soit jouée.

FJB 30
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Trois indicatifs pour ensemble de cuivres et percussion. — Corcelles-le-
Jorat, janvier 1985. — Reprod. du ms. autogr., 1 dossier (partition).

Ce dossier concerne trois propositions d’indicatif pour le Championnat du monde de
hockey du groupe B qui s’est déroulé a Fribourg a la fin de I'hiver 1984-85.

FJB 11

Trois miniatures faciles pour 4 fl(ites et 4 cors: Intermezzo — Choral —
Tempo di valse. — Corcelles-le-Jorat, 5 mars 1978. — Reprod. du ms. auto-
gr., 57 p. (partition). — Durée: env. 5 min.

Le compositeur souhaite que cette ceuvre ne soit plus jouée.

FJB 43

Trois pieces pour orgue: Prélude — Récit — Burlesque. — Corcelles-le-Jorat,
16 avril 2005. — Reprod. du ms. autogr., 1 cahier de 12 p. — Durée: env.

10 min.
Dédicace: 2 Mina Balissat.

Création: 3 juin 2005 par la dédicataire aux grandes orgues de la Cathédrale de
Lausanne.

Aucun principe d’'unité compositionnelle ne relie ces trois pieces dont la juxtaposition
disparate ne se justifie que par une volonté de contraste. Le Prélude se présente sous la
forme concentrée d’un rondo: le fil conducteur en est ce que 'on pourrait désigner
comme une monodie harmonique, c’est a dire une suite rapide de notes régulicres sug-
gérant fugitivement des harmonies, selon 'exemple particulierement saisissant donné
par Chopin dans le final de sa 2¢ Sonate pour piano. Cette guirlande de notes, groupées
par 3, 4 ou 5, relie entre eux les différents couplets, épisodes plus rythmiques, mais ol
prévaut toujours le souci de la limpidité.

En opposition, le Récit développe une large mélodie soutenue par de graves harmonies.
Dans la partie centrale, le discours devient plus contrapuntique, favorisant I'enchevé-
trement de lignes polyrythmiques. La Burlesque, enfin, alterne dans I'esprit le plus popu-
laire une valse et un galop, dans l'intention avouée, apres la gravité du récit, de traiter
I'instrument imposant de la cathédrale comme un orgue de barbarie moulinant ses airs

de carrousel. (J.B.)
FJB 87

Universal Mail voir Marche de ’Union Postale Universelle, p. 42.
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Variations concertantes pour 3 percussionnistes et orchestre. — Corcelles-
le-Jorat, 31 mai 1969. — Reprod. du ms. autogr., 57 p. (partition). — Durée.

env. 15 min.

Orchestre: 1 flate, 1 hautbois, 2 clarinettes, 1 basson, 2 cors, 2 trompettes, 1 trombo-
ne, 3 percussionnistes solos, cordes.

Percussion I: 4 timbales, glockenspiel, 1 cymbale suspendue, 4 blocks chinois, crécelle,
castagnettes, fouet.

Percussion II: caisse claire, 1 paire de cymbales frappées, 4 tom-toms, 3 cymbales sus-
pendues, tambour de basque, triangle, grosse caisse, vibraphone.

Percussion III: grosse caisse avec cymbales, 4 bongos, 3 tam-tams, wood-block, claves,
triangle, xylophone.

Cette ceuvre est diffusée par les Editions BIM, (Vuarmarens, FR).

Création: le 26 juin 1969 a 'Aula du Neufeld a Berne par Harald Glamsch, Urs Herdi
et Roland Manigley, percussionnistes, et I'Orchestre symphonique de Berne dirigé par

Marc Andreae.

Cette ceuvre a été écrite a la demande des percussionnistes de 'Orchestre symphonique
de Berne et créée par eux.

Le but de I'ccuvre est de mettre en valeur les instruments de la percussion en confiant
une partie solistique a un groupe de trois percussionnistes. Un the¢me de quatre notes,
exposé par les timbales, fournit la matiére a tous les développements, aussi bien mélo-
diques qu'harmoniques. Le schéma de I'ceuvre est le suivant:

1. Exposé du theme, notamment sous forme de canons tres courts.
Variation des cymbales et des gongs (Choral), sur lesquels viennent se greffer les
temple-blocks, les tom-toms et les bongos.

b

3. Les peaux frappées (Martellato).
4. Accessoires, caisse claire et xylophone (Marche).
5. Vibraphone (Misterioso).
6. Xylophone et vibraphone sans moteur (Scherzo).
7. Glissandi et balais (Comme une plainte).
8. Finale (Rythmique).
(J.B.)
FJB 26
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(Euvres orchestrées par Jean Balissat

Nathalie Chitelain: Lacrymosa. Orchestration d’un exercice d’harmonie
par Jean Balissat pour soprano, fliite, harpe, célesta ou piano et cordes. —
Corcelles-le-Jorat, 26 mars 1986. — Ms. autogr., 3 p. (partition).

FJB 68

Jean Perrin: Sonate pour piano (1954). Orchestration du premier mouve-
ment pour formation symphonique par Jean Balissat. — Corcelles-le-Jorat,
vers 1960. — Ms. autogr., 10 p. (partition).

FJB 28

Alberich Zwyssig: Cantique suisse. Orchestration pour orchestre de
chambre. — Corcelles-le-Jorat, vers 1980. — Reprod. du ms. autogr., 4 p.
(partition de direction).

Arrangement réalisé 4 la demande de I'Orchestre de Chambre de Lausanne.

FJB 68bis

Divers

Apprendre la musique... Causerie d’Erik Satie illustrée musicalement par
quelques illustres confreéres pour récitante, guitare, piano et orgue.
Corcelles-le-Jorat, 2000. — Reprod. du ms. autogr., 8 p. (partition). —
Durée: env. 12 min.

Création: 7 octobre 2000 au Conservatoire de Lausanne.
Pochade réalisée a I'attention de «I’équipe directoriale» du Conservatoire de Lausanne

pour féter le 10¢ anniversaire de I'installation dans les nouveaux locaux de I'institution
au cours d’un concert consacré exclusivement a des «créateurs de la maison».

FJB 88
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J. Balissat composant a son piano.- Photographie de Claude Bornand, 1994.
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Orientation bibliographique

Textes de Jean Balissat

Jean Balissat: quelques considérations sur la forme. — Corcelles-le-Jorat,

vers 1982. — Manuscrit autographe (Fonds J. Balissat, BCU).
Jean Balissat: Jean Perrin. In: Revue musicale suisse, mars-avril 1962.

Jean Balissat: Mouvement symphonique de Jean Perrin. In: Programme du
concert d’abonnement de I'Orchestre de Chambre de Lausanne du 21 mars

1966.

Jean Balissat: une harmonie hantée par le mystere de la vie et de la mort.
Extrait du discours prononcé par Jean Balissat lors de la remise du Prix de
Belles-Lettres 1981 a Jean Perrin pour 'ensemble de son ceuvre. In: Reperes,
revue romande, n° 1, 1981, p. 106-108.

Jean Balissat: Portrait de Constantin Regamey. In: Inauguration du buste
de Constantin Regamey. Publications de I'Université de Lausanne LVIII,
19 mai 1983, (Lausanne: Librairie de 'Université, 1984).

Textes sur Jean Balissat

Gleorges] Clreux]: Jeunes compositeurs et interpretes a 'honneur. [A pro-
pos de Adagio et fugue pour violon et piano et Sonate pour trompette, cor,
trombone, piano et percussion de J. Balissat]. In: Nowuvelle Revue de
Lausanne, 21 décembre 1956.

Jean Perrin: Sonate pour cuivres piano et percussion [de J. Balissat]. In:
Tribune de Lausanne, 15 janvier 1957.

Jean Perrin: Jean Balissat. [A propos de la 2¢ Symphonie]. In: Programme
du 6¢ concert d’abonnement de 'Orchestre de Chambre de Lausanne, 13

janvier 1964.

Pierre Hugli: Polémique sur la musique moderne — Les réponses de Jean
Balissat. In: Gazette littéraire, 18 / 19 juillet 1969.
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Jean Perrin: Les variations concertantes de Jean Balissat. In: Revue musicale
de Suisse Romande, décembre 1970.

Albert—Louis Burkhalter: Cantate pour un 10 aotit de Jean Balissat et Géo-
H. Blanc. In: Journal de Vevey, novembre 1971.

Marcel Regamey: La Féze [des Vignerons] est née. In: La Nation, 25 sep-
tembre 1976.

Renée Senn: Clest la Féte. In: Femina, juillet 1977, p. 32-35.

Jean-Claude Poulin: Présence du compositeur: Jean Balissat. [Entretien].
In: Journal de Genéve, 12 novembre 1977.

Jean Matter: Une tranche de vie. [J. Balissat]. In: Tribune de Lausanne, 31
mai 1982.

Pierre Gorjat: De Balissat a Perahia [A propos de Bioméros). In: Tribune de
Lausanne, 4 juin 1982.

Roger Gaillard: Voyage sans retour. Festival de Lausanne: une création du
compositeur vaudois Jean Balissat. [A propos de Biomeros). In: L'Hebdo, 28

mai 1982, p. 47.

Elizabeth Francioli: Approche d’'un musicien, Jean Balissat. — Lausanne,
1984. — Mémoire présenté au Conservatoire de Lausanne, 79 p.

Jiirg Stenzl: Une affaire jadis classée. [A propos de Statterostrob de ].
Balissat]. In: Dissonance n® 8, mai 1986, p. 12-19.

Alain Boujon: La cathédrale pour Balissat. [A propos de Le Premier jour].
In: Tribune de Genéve, 28 janvier 1989.

Philip Maund: A pure mountain song. [A propos du Chant de l'alpe de
J. Balissat]. In: British Bandsman, 20 avril 1994, p. 15.

Marianne Halder: Analyse von Le Premier jour Jean Balissat. In: BOF -
Journal. Eine Publikation des Blas-Orchester-Forums Schweiz, Zug, cop.
1994, p. 29 2 47.
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Maximilian Jannetti: «...und Gott sprach: es werde Licht». Vergleich
zweier themenbezogener Kompositionen iiber die Schopfungsgeschichte
aus dem Buch Genesis. [2 propos de Le Premier jour de ]. Balissat]. In:

Clarino, 5, 1996, p. 38-41.

Jean-Pierre Hartmann: Portrait de Jean Balissat, compositeur vaudois. In:
Revue des musiques, 31 janvier 1996, p. 23-25.

Jean-Blaise Besencon: Chez Jean Balissat. In: L7/[ustré, 6 février 2002,
p. 32 4 33.

Yves Vocanson: Jean Balissat entre contrainte et liberté. Regard sur sa
musique pour orchestre a vent. Mémoire présenté pour I'obtention du
diplome d’études musicales supérieures, filiere 3, Conservatoire de
Lausanne, 2005.

Vidéo

Jean Balissat, compositeur: le 31 octobre 2001 & Corcelles-le-Jorat. —
Interlocuteur: Jean-Pierre Amann assisté de Blaise Bauquis. — Yverdon-les-

Bains: Association Plans-fixes, [2001]. — 1 Vidéocassette [VHS], durée: 50
min., noir et blanc. — Phonothéque BCU: RIP FV 654.

Ce document fait partie de la collection Plans-fixes.
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e

Le chef d’orchestre Hervé Klopfenstein a qui I'on doit plusieurs créations d’ceuvres
de J. Balissat et qui lui a succédé a la téte de La Landwehr de Fribourg.-
Photographie de Pierre Aeby, vers 1987.
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Discographie’

Liste des ceuvres gravées sur vinyles et disques compacts:

AGE. Musique de J. Balissat interprétée par le Corps de musique de
Landwehr de Fribourg sous la direction du compositeur. Titre du disque:
Landwehr Fribourg 1804-1979. Label: Swiss Record SRL 34 (Sans lieu,
1979).

Phonotheéque nationale suisse: LP43064.

AGE. [Valse-Galop, 2¢ mouvement de I'ccuvre]. Musique de J. Balissat
interprétée par le Corps de musique de Landwehr de Fribourg sous la direc-
tion du compositeur. Titre du disque: Unsere Blasmusik in alten und

neuen Aufnahmen. Label: DRS Amos LP 5571 (Zullwil, 1987).
Phonotheque nationale suisse: LP823.

Bioméros. Musique de ]. Balissat interprétée par I'Orchestra della
Radiotelevisione della Svizzera Italiana sous la direction du compositeur.
Titre du disque: J. Balissat. Label: Grammont CTS-P 17-1 (Lausanne,
1987). Phonothéque BCU: DCM 783. Phonothéque nationale suisse:
LP12721. Cet enregistrement a fait 'objet d'une réédition sur CD. Label:
Grammont CTS-P 17-2 (Lausanne, 1988).

Phonotheque nationale suisse: CD243.

Cantabile. Musique de J. Balissat interprétée par Frédéric Rapin, clarinet-
te et le Kammerorchester Arpeggione de Hohenems sous la direction de
Jean-Francois Antonioli. Titre du disque: Frédéric Rapin: concertos suisses
pour clarinette. Collections Musiques suisses Grammont portrait. Label:
Migros-Genossenschafts-Bund MGB CTS-M 80 (Ziirich, 2003).

Phonotheque BCU: DCR 6578. Phonotheque nationale suisse: CD27403.

1 Les pieces parmi les plus significatives de la Féte des Vignerons 1977 ont été enregistrées et gravées sur
les deux vinyles portant les titres Féte des Vignerons, Vevey 1977 et Album-souvenir de la Féte des
Vignerons, Vevey 1977 ainsi que sur leur réédition CD en 1987. Clest la raison pour laquelle cette dis-
cographie mentionne uniquement les pieces tirées de la Féte des Vignerons 1977 figurant sur des vinyles
ou CD autres que les enregistrements officiels cités plus haut.
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Le Chant de I'alpe, rhapsody for brass band. Musique de J. Balissat
interprétée par le brass band Eikanger-Bjorsvik Musikklag dirigé par
Howard Snell. Titre du disque: Highlights of 1994 European Brass Band
Championships. Label: Obrasso 841 CD (Wiedlisbach, 1994).
Phonotheque nationale suisse: CD8333.

Chanson d’amour au printemps. Musique de J. Balissat tirée de la Féte
des Vignerons 1977, arrangée par Nicolas Logoz pour cheeur et 12 saxo-
phones interprétée par la Chanson d’Epalinges, le chceur mixte de
Senarclens, 'ensemble Croque-Notes d’Apples-Reverolle, le cheeur la
Récréation de Morges et I'ensemble de saxophones Saxophilie sous la direc-
tion de Nicolas Logoz. Titre du disque: Fétes des Vignerons. Rétrospective
1865-1977. Label: SRC 127 (sans lieu, [1997]).

Phonotheéque nationale suisse: CD17339.

Chant de louanges. Musique de ]. Balissat interprétée par le cheeur d’en-
fants d’Epalinges, le Choeur de 'Opéra de Lausanne, 'Ensemble vocal de
Lausanne et 'Orchestre des rencontres musicales sous la direction de
Michel Corboz. Titre du disque: Fétes des Vignerons Lausanne ‘91. Label:
Migros-Genossenschafts-Bund CD 6113 (Ziirich, 1991, 1992).

Phonotheque BCU: DCM 8312. Phonothéque nationale suisse: CD5257.

Chanson de Noél. Musique de J. Balissat, interprétée par Jean-Luc Wicht,
voix d’enfant, un cheeur d’enfants ad hoc, le cheeur de la Féte des Vignerons,
'Orchestre symphonique de la Féte des Vignerons sous la direction du com-
positeur. Titre du disque: Chanson de Noél et Ronde des pissenlits de la
Féte des Vignerons 1977. Label: Philips 6028 049 ([Schlieren], 1977).
Phonotheéque nationale suisse: S5640.

Chanson de Noél. Version pour choeur d’enfants et orgue interprétée
par un cheoeur d’enfants et André Luy, orgue. Titre du disque: Noél. Label:
Cascavelle VEL 1008 (Cologny, 1989).

Phonotheque nationale suisse: CD1193.

Chanson de Noél. Musique de J. Balissat interprétée par Savika Cornu,
voix d’enfant, le choeur d’enfants d’Epalinges, le Choeur de I'Opéra de
Lausanne, ’'Ensemble vocal de Lausanne, le College des cuivres de Suisse
romande et I'Orchestre des rencontres musicales sous la direction de
Michel Corboz. Titre du disque: Fétes des Vignerons Lausanne “91. Label:
Migros-Genossenschafts-Bund CD 6113 (Ziirich, 1991, 1992).

Phonothéque BCU: DCM 8312. Phonotheque nationale suisse: CD5257.
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Chanson de Noél. Musique de J. Balissat interprétée par Jean-Luc Wicht,
voix d’enfant, un cheoeur d’enfants ad hoc, le cheeur de la Féte des
Vignerons, I'Orchestre symphonique de la Féte des Vignerons sous la
direction du compositeur. Titre du disque: Schweizer Chor-Musik =
Musique chorale suisse = Musica corale svizzera = Musica chorala svizra,
Vol. 1. Label: Swiss Pan 510 071 (Ziirich, 1994).

Phonotheque BCU: DCM 8826/1. Phonothéque nationale suisse:
CD7443.

Chanson du blé. Musique de J. Balissat tirée de la Féte des Vignerons 1977,
interprétée par la Chanson d’Epalinges, le choeur mixte de Senarclens, I'en-
semble Croque-Notes d’Apples-Reverolle et le cheeur la Récréation de
Morges sous la direction de Nicolas Logoz. Titre du disque: Fétes des
Vignerons. Rétrospective 1865-1977. Label: SRC 127 (sans lieu, [1997]).
Phonothéque nationale suisse: CD17339.

Chanson du merle et de la vigne qui pleure. Musique de ]J. Balissat inter-
prétée par le choeur mixte Chantevigne et Marianne Niggeler, piano sous
la direction de Roland Corbaz. Titre du disque: Chantevigne: De I'aube. ..
au crépuscule. Label: VDE 30-289 (sans lieu, sans date).

Phonotheque nationale suisse: LP2243.

La complainte de saint Nicolas. Arrangement de J. Balissat interprété par
le cheeur Plein Vent dirigé par Nicolas Ruffieux. Titre du disque: Plein
Vent: En concert. Label: Fidesson CF2.004 (Morges, 1991).

Phonotheque BCU: DCM 9032. Phonothéque nationale suisse: CD12861.

Concertino pour percussion et orchestre. Musique de J. Balissat interpré-
tée par Sumire Yoshihara, percussion et 'Orchestre de la Suisse Romande
dirigé par Samuel Baud-Bovy. Titre du disque: Concours International
d’Exécution Musicale, Geneve. Label: Musica Helvetica MH SE-2 (sans
lieu, 1982). Phonothéque nationale suisse: LP1387. Cet enregistrement a
fait 'objet d’une réédition sur CD. Label: Swiss Broadcasting Corporation
MH CD 75.2 (Berne, 1990).

Phonothéque BCU: DCM 6714/1. Phonotheque nationale suisse: CD1467.

Con fuoco. Musique de J. Balissat interprétée par le Corps de musique
de Landwehr de Fribourg sous la direction du compositeur. Titre du
disque: La Landwehr de Fribourg: Marches suisses et étrangeres. Label:

Swiss Record 50 SRL (sans lieu, 1982).
Phonotheque nationale suisse: LP9497.
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Con fuoco. Musique de J. Balissat interprétée par le Corps de musique de
Landwehr de Fribourg sous la direction du compositeur. Titre du disque:
La Landwehr de Fribourg. Label: Swiss Record 02 IWCD (sans lieu,
1992).

Phonotheque nationale suisse: CD6844.

Féte des Vignerons, Vevey 1977. Musique de J. Balissat interprétée par
Jean-Luc Wicht, voix d’enfant, un cheeur d’enfants ad hoc, le cheeur de la
Féte des Vignerons, I'Orchestre symphonique de la Féte des Vignerons, le
Corps de musique de La Landwehr de Fribourg sous la direction du com-
positeur. Label: Philips 6326 608 ([Schlieren], 1977).

Phonotheque nationale suisse: LP5137.

Cet enregistrement a fait I'objet d’une réédition sur CD. Label: Philips
832 000-2 (Schlieren, 1987).

Phonothéque BCU: DCM 2405/1. Phonotheque nationale suisse: CD109.

Féte des Vignerons, Vevey 1977 (Album-souvenir). Musique de J.
Balissat interprétée par Bernard Romanens, ténor, Marcel Gonet, cor des
alpes, Jozsef Molnar, cor des alpes, Bruno Schneider, cor des alpes, André
Charlet, chef de cheeur, Roger Volet, directeur, Maurice Colliard, directeur,
André Marti, directeur, Albert Zapf, directeur, un cheeur d’enfants ad hoc,
le cheeur de la Féte des Vignerons, I'Orchestre symphonique de la Féte
des Vignerons, le Corps de musique de Landwehr de Fribourg, 'Union
instrumentale de la Tour-de-Peilz, 'harmonie Les Hélices, 'Ensemble
romand d’instruments de cuivres, un ensemble de trompettes ad hoc, sous
la direction du compositeur. Label: Philips 6326 609 ([Schlieren], 1977).
Phonotheéque nationale suisse: LP5138.

Cet enregistrement a fait 'objet d'une réédition sur CD. Label: Philips 832
001-2 (Schlieren, 1987).

Phonotheque BCU: DCM 2405/2. Phonotheéque nationale suisse:
CD110.

Féte des Vignerons en marches. 1851-1999. Label: Disques Office, DO
65325, (Fribourg, 2002).

Phonotheque BCU: DCR 8250.

Gli Elementi. Musique de ]. Balissat interprétée par le Corps de musique

de la Ville de Bulle, Maxime Favrod, Richard Kuster et Louis-Alexandre
Overney sous la direction de Jacques Hiirni. Titre du disque: Corps de
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Musique de la Ville de Bulle: Gli elementi. Label: Artlab 99935 (Senedes,
1999).
Phonotheque nationale suisse: CDD20813.

Gli Elementi. Musique de J. Balissat interprétée par le Nationale Jugend
Brass Band der Schweiz. Titre du disque: Concerts 1997. Label: Tonstudio
Lanz 970712 (Wasen, 1999).

Phonotheque nationale suisse: CD20813.

Les Gursks. Musique de J. Balissat interprétée par le Tokyo Kosei wind
orchestra dirigé par Ernst Obrecht. Titre du disque: Swiss fantasy. Label:
Obrasso Records CD 835 (Wiedlisbach, 1992).

Phonothéque BCU: DCM 6678. Phonotheque nationale suisse: CD6924.

Les Gursks. Musique de J. Balissat interprétée par le Berner Oberland
brass band dirigé par James Gourlay. Titre du disque: Tower music. Label:
Marcophon CD 948-2 (Crans-Montana, 1994).

Phonotheque BCU: DCR 1937. Phonotheque nationale suisse: CD8987.

Les Gursks. Musique de J. Balissat interprétée par la fanfare du Spiel Ter
Rgt 17 sous la direction de Bernhard Miinger. Titre du disque: Spiel Ter
Rgt 17: Live, WK 1995, Schwarzsee Giffers. Label: Tonstudio Oberland
Records CD 951109 (Tentlingen, 1995).
Phonotheque nationale suisse: CD11352.

Les Gursks. Musique de J. Balissat interprétée par ’harmonie la Gérinia
de Marly dirigée par Jean-Claude Kolly. Titre du disque: Sinfonie. Label:
Artlab 96860 (Senedes, 1996).

Phonotheque nationale suisse: CD16327.

Les Gursks. Musique de J. Balissat interprétée par 'Ensemble des Jeunes
Musiciens d’Ajoie dirigé par Jean-Claude Kolly. Titre du disque: Concert
1999. Label: Diatonic productions (Courrendlin, 1999).

Phonotheque nationale suisse: CD22363.

Les Gursks. Musique de J. Balissat interprétée par le Philharmonic Wind
Orchestra dirigé par Marc Reift. Titre du disque: Celtic Moods. Label:
Marcophon CD 7032 (Crans-Montana, 2002).

Phonotheéque nationale suisse: CD25073.
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Incantation et Sacrifice. Essai pour une harmonie bicéphale. Musique
de J. Balissat interprétée par La Landwehr de Fribourg sous la direction
de H. Klopfenstein et A. Zapf. Titre du disque: Jean Balissat. Label:
Grammont CTS-P 17-1 (Lausanne, 1988).

Phonotheque nationale suisse: LP12721.

Cet enregistrement a fait 'objet d’une réédition sur CD. Label: Grammont
CTS-P 17-2 (Lausanne, 1987).

Phonotheque BCU: DCM 783. Phonotheque nationale suisse: CD243.

Kaléidoscope. Musique de ]. Balissat interprétée par André Henry,
trompette et Donald Tulloch, percussion. Titre du disque: Concours
International d’Exécution Musicale Genéve. Label: Musica Helvetica MH
CD 101.2 (Berne, 1997).

Phonotheque BCU: DCR 1518. Phonotheque nationale suisse: CD14487.

Kaléidoscope. Musique de J. Balissat interprétée par Robert Sullivan,

trompette, et Daniel Druckman, percussion. Titre du disque:
Kaleidoscope. Label: Summit Records DCD 317 (Tempe, 2002).

Marche de Céres extraite de la Féte des Vignerons 1977 interprétée par le
Corps de Musique de la Ville de Bulle et les Fifres et Tambours de Bale sous
la direction de Jacques Hiirni. Titre du disque: 1851-1999. La Féte des
Vignerons en marches. Label: Disques Office, DO 65325 (Fribourg, 2002).
Phonotheque BCU: DCR 8250.

Marche de Pales extraite de la Féte des Vignerons 1977 interprétée par le
Corps de Musique de la Ville de Bulle et les Fifres et Tambours de Bale sous
la direction de Jacques Hiirni. Titre du disque: 1851-1999. La Féte des
Vignerons en marches. Label: Disques Office, DO 65325 (Fribourg, 2002).
Phonotheque BCU: DCR 8250.

Marche de Paques extraite de la Féte des Vignerons 1977 interprétée par le
Philharmonie Wind Orchestra dirigé par Marc Reift. Titre du disque:
Mysteries. Label: Marcophone CD 7073 (Crans, 2000).

Phonotheque BCU: DCR 8255.

Marche de Paques extraite de la Féte des Vignerons 1977 interprétée par le
Corps de Musique de la Ville de Bulle et les Fifres et Tambours de Bale sous
la direction de Jacques Hiirni. Titre du disque: 1851-1999. La Féte des
Vignerons en marches. Label: Disques Office, DO 65325 (Fribourg, 2002).
Phonotheque BCU: DCR 8250.
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Marche de Paques. Musique de J. Balissat interprétée par le College de
cuivres de Suisse romande sous la direction de Michel Corboz. Titre du
disque: Fétes des Vignerons Lausanne ‘91. Label: Migros-Genossenschafts-
Bund CD 6113 (Ziirich, 1991, 1992).

Phonotheque BCU: DCM 8312. Phonotheque nationale suisse: CD5257.

Marche de Paques. Musique de J. Balissat interprétée par la fanfare Echo
du Chéne dirigée par Blaise Héritier. Titre du disque: Feel good. (Sans édi-
teur, sans lieu, 1994).

Phonotheque nationale suisse: CD8999.

Marche de Piques. Musique de J. Balissat interprétée par la fanfare ER inf
mont 210 dirigée par Patrick Robatel et Etienne Mounir. Titre du disque:
Savatan Brass 2000. Label: Amos 5931 CD (Zullwil, 2000).
Phonotheque nationale suisse: CD23840.

Marche de Piaques. Musique de J. Balissat interprétée par le Brass Band
Bienne dirigé par Pascal Eicher. Titre du disque: Brass Band Bienne. Label:

Micro Revo 8206 (Lamboing, sans date).
Phonothéque nationale suisse: LP1506.

Marche de Piques. Musique de J. Balissat interprétée par le Philharmonic
Wind Orchestra dirigé par Marc Reift. Titre du disque: Mysteries. Label:
Marcophon CD 7037 (Crans, 2000).

Marche de Piques. Musique de ]. Balissat interprétée par le Berner
Oberland Brass band dirigé par James Gourlay. Titre du disque: Tower
music. Label: Marcophon CD 948-2 (Crans-Montana, 1994).

Phonotheque BCU: DCR 1937. Phonothe¢que nationale suisse: CD8987.

Oncle Jacques et son perroquet. Musique de J. Balissat interprétée par
Jean-Pierre Mathez et le compositeur. Label: Editions Pierrot SA

(Lausanne, 1977).
Phonotheéque nationale suisse: S6394.

Lor perdu. Texte de Jean Cuttat. Musique de J. Balissat interprétée par le
Quatuor Sine Nomine et Christophe Balissat, récitant. Titre du disque:
Quatuor Sine Nomine. Label: Migros-Genossenschafts-Bund CTS-M 57
(Ziirich, 1998).

Phonothéque BCU: DCR 2461. Phonotheque nationale suisse CD17938.
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Ouverture pour orchestre d’harmonie. Musique de J. Balissat interprétée
par 'Harmonie nationale des Jeunes sous la direction de Hervé Grelat.
Titre du disque: Harmonie Nationale des Jeunes: 2004. Label:
Tonstudiolanzmobil (Wasen, 2004).

Phonotheque nationale suisse: CD30824.

Le pécheur et sa femme. Musique de ]. Balissat interprétée par 'Ensemble
de Cuivres Jurassien sous la direction de Blaise Héritier et du compositeur

dans le role du récitant. Titre du disque: Antares. Label: Tonstudiolanzmobil
20040209 (Wasen, 2003).

Petite ouverture romantique. Musique de ]. Balissat interprétée par la
fanfare ER inf mont 10/83. Titre du disque: Fanfare ER Inf Mont 10/83.

Label: VDE-Gallo 30-412 (Donneloye, 1984).
Phonotheque nationale suisse: LP2202.

Preludio alfetto. Musique de J. Balissat interprétée par le Brass band 13
¢roiles dirigé par Géo-Pierre Moren. Titre du disque: Brass Band 13
Etoiles: Full blast. Label: Difem dif 950202D D749 ([Neuchatel], 1995).
Phonotheque nationale suisse: CD17435.

Le premier jour. Musique de J. Balissat interprétée par le Corps de
musique de Landwehr de Fribourg sous la direction de Hervé Klopfenstein.
Titre du disque: La Landwehr de Fribourg: Rhapsody in blue. Label: KPK
Switzerland EWCD 04 (sans lieu, 1995).

Phonotheque Nationale Suisse: CD14854.

Le premier jour. Musique de ]. Balissat interprétée par le Corps de
musique de Landwehr de Fribourg sous la direction de Hervé Klopfenstein.
Titre du disque: 100 ans de création musicale en Suisse romande. Label:
Varelas SF 96971069 (Fribourg, 1995).

Phonothéque BCU: DCR 553. Phonothéque nationale suisse: CD12766

Le premier jour. Musique de J. Balissat interprétée par 'Harmonie Musik
Alpenrésli - Siebnen  dirigée par Tony Kurmann. Titre du disque:
Winterkonzert ‘97. Label: Liverpool Record 596 DMR (sans lieu, 1998).
Phonotheque nationale suisse: CD18674.

Le premier jour. Musique de J. Balissat interprétée par le Blasorchester der
Region Basel dirigé par Bruno Martin et Philipp Wagner. Titre du disque:
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Kleine Dreigroschenmusik. Label: Amos CD5782 (Zullwil, 1996).
Phonotheéque BCU: DCR 960. Phonotheque nationale suisse: CD14461.

Le premier jour. Musique de J. Balissat interprétée par '’harmonie la
Concordia de Fribourg dirigée par Jean-Claude Kolly. Titre du disque:
Concert 1996. Label: Artlab 96438 (Senedes, 1996).

Phonotheque nationale suisse: CD15894.

Le premier jour. Musique de J. Balissat interprétée par I'harmonie la
Concordia de Fribourg dirigée par Jean-Claude Kolly. Titre du disque: Féte
Fédérale des Musiques 1996 a Interlaken. Label: Artlab 96464 (Senédes,
1996).

Phonothéeque BCU: DCR 7897. Phonotheque nationale suisse: CD16322.

Le premier jour. Musique de J. Balissat interprétée par le Sinfonisches
Blasorchester Bern dirigé par Rolf Schumacher. Titre du disque:
Symphonic Windorchestra 1. Label: World Wind Music WWM500.071
(sans lieu, 2001).

Le premier jour. Musique de J. Balissat interprétée par le University of
Northern Towa Wind Symphonie dirigé par Ronald Johnson. Titre du
disque: Genesis. Label: Uniwind W.O. 104504-1 (sans lieu, [1995]).

Le Ranz des vaches. Arrangement de J. Balissat interprété par Bernard
Romanens, un cheeur et La Landwehr de Fribourg. Titre du disque:
Volksmusik. Label: Philips 826 174-1 (sans lieu, 1985).

Phonothéque nationale suisse: LP6531.

Ritournelle du vin nouveau. Musique de J. Balissat interprétée par le
Cheeur de I'Opéra de Lausanne, I'Ensemble vocal de Lausanne et
I'Orchestre des rencontres musicales sous la direction de Michel Corboz.
Titre du disque: Fétes des Vignerons Lausanne ‘91. Label: Migros-
Genossenschafts-Bund CD 6113 (Ziirich, 1991, 1992).

Phonothéque BCU: DCM 8312. Phonotheque nationale suisse: CD5257.

Ronde des pissenlits. Musique de ]. Balissat interprétée par un cheeur
d’enfants ad hoc et 'Orchestre symphonique de la Féte des Vignerons sous
la direction du compositeur. Titre du disque: Chanson de Noél et Ronde

des pissenlits de la Féte des Vignerons 1977. Label: Philips 6028 049
(Schlieren, 1977).

Phonotheéque nationale suisse: S5640.

77

Numérisé par la BCU Lausanne



Riickblick. Musique de J. Balissat interprétée par Bettina Boller, violon et
POrchestra della Radiotelevisione della Svizzera Italiana sous la direction
du compositeur. Titre du disque: Jean Balissat. Label: Grammont CTS-P
17-1 (Lausanne, 1988).

Phonotheque nationale suisse: LP12721.

Cet enregistrement a fait 'objet d’une réédition sur CD. Label: Grammont
CTS-P 17-2 (Lausanne, 1987).

Phonotheque BCU: DCM 783. Phonotheque nationale suisse: CD243.

Saisons. Musique de ]. Balissat interprétée par le Brass band 13 éroiles,
dirigé par Géo-Pierre Moren. Titre du disque: Brass band 13 étoiles, Jubilé.
Label: Artlab 94766 (Praroman, 1994).

Phonotheque BCU: DCM 7830. Phonotheéque nationale suisse: CD 8994.

Sept variations pour octuor. Musique de J. Balissat interprétée par Roger
Birnstingl, basson, Frédéric Rapin, clarinette, Florian Schmocker, cor,
Michel Veillon, contrebasse et le Quatuor Sine Nomine sous la direction du
compositeur. Titre du disque: J. Balissat. Label: Grammont CTS-P17-1
(Lausanne, 1988).

Phonothéque nationale suisse: LP12721.

Cet enregistrement a fait 'objet d’une réédition sur CD. Label: Grammont
CTS-P 17-2 (Lausanne, 1987).

Phonotheque BCU: DCM 783. Phonotheéque nationale suisse: CD243.

Les signes de tendresse. Musique de J. Balissat tirée de la Féte des
Vignerons 1977, arrangée par Nicolas Logoz pour cheeur et 12 saxo-
phones interprétée par la Chanson d’Epalinges, le choeur mixte de
Senarclens, 'ensemble Croque-Notes d’Apples-Reverolle, le cheeur la
Récréation de Morges et I'ensemble de saxophones Saxophilie sous la
direction de Nicolas Logoz. Titre du disque: Fétes des Vignerons.
Rétrospective 1865-1977. Label: SRC 127 (sans lieu, [1997]).
Phonotheque nationale suisse: CD17339.

Sinfonie fiir Blasorchester. Musique de ]. Balissat interprétée par le
Sinfonisches Blasorchester de Berne dirigé par Rolf Schumacher. Titre du
disque: Highlights. 30. Eidgendssisches Musikfest = 30¢ Féte Fédérale de
Musique, Interlaken. Label: Amos 5800 CD (Zullwil, 1996).
Phonotheque nationale suisse: CD12874.
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Sinfonie fiir Blasorchester. Musique de J. Balissat interprétée par ’harmo-
nie la Concordia de Fribourg dirigée par Jean-Claude Kolly. Titre du
disque: Féte Fédérale des Musiques 1996 a Interlaken. Label: Artlab 96464
(Senedes, 1996). ’

Phonotheque BCU: DCR 7897. Phonotheéque nationale suisse: CD16322.

Sinfonie fiir Blasorchester. Musique de ]. Balissat interprétée par ’harmo-
nie la Concordia de Fribourg dirigée par Jean-Claude Kolly. Titre du
disque: Passion. Label: Artlab 05597 (Senedes, [2005]).

Phonothéque BCU: DCR 7898.

Sinfonie fiir Blasorchester. Musique de J. Balissat interprétée par ’harmo-
nie la Gérinia de Marly dirigée par Jean-Claude Kolly. Label: Artlab 96860
(Senedes, 1996).

Phonotheque nationale suisse: CD16327.

Sinfonie fiir Blasorchester. Musique de ]. Balissat interprétée par le
Blasorchester Stadtmusik de Lucerne dirigé par Franz Schaffner. Titre du
disque: Musik in Luzern. Label: Gallo CD-885 (Lausanne, 1996).

Phonotheque BCU: DCM 9958. Phonothéque nationale suisse: CD11970.

Sinfonietta pour orchestre a cordes. Musique de J. Balissat interprétée par
'Orchestre de Chambre de Zurich sous la direction d’'Edmond de Stoutz.
Titre du disque: Compositeurs suisses. Label: Communauté de travail
pour la diffusion de la musique suisse CTS 49 (Lausanne, 1966).
Phonotheque BCU: DDMB 1345. Phonotheéque nationale suisse: LP 192.
Cet enregistrement a fait 'objet d’'une réédition sur CD. Label: Commu-
nauté de travail pour la diffusion de la musique suisse CTS 49 (1998).
Phonotheéque nationale suisse: CD17272.

2" Sinfonietta for band. Musique de J. Balissat interprétée par le Brass
band de Bienne dirigé par Pascal Eicher. Titre du disque: Brass Band
Bienne: 25¢ anniversaire. Label: GMS 8932 (sans lieu, 1989).
Phonotheque nationale suisse: LP5688.

24 Sinfonietta for band. Musique de J. Balissat interprétée par le Berner
Oberland brass band dirigé par James Gourlay. Titre du disque: Festive

Brass. Label: Artlab IM 94765 (Senédes, 1994).
Phonotheque BCU: DCR 1929. Phonotheque nationale suisse: CD8995.
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Songes d’automne. Musique de J. Balissat interprétée par la fanfare du
Régiment 3 d’infanterie dirigée par le compositeur. Titre du disque:
Konzertante Schweizer Blasmusik, vol. 4. Label: Amos CD 5649 (Zullwil,
1990).

Phonotheque BCU: DCM 4116/4. Phonothéque nationale suisse:
CD2150.

Songes d’automne. Musique de J. Balissat interprétée par la fanfare du
Régiment 3 d’infanterie dirigée par le compositeur. Titre du disque: Fanf
Rgt Inf 3, Georg von Arx: Variations. Label: Amos 5613 CD (Zullwil,
1988).

Phonotheque nationale suisse: CD854.

Songes d’automne. Sinfonietta n° 1. Musique de J. Balissat interprétée
par le William Davis Construction Group Band dirigé par Keith M[auri-
ce] Wilkinson. Titre du disque: Autumn dreams Songes d’automne. Label:
Difem dif 950203 D D754 (La Chaux-du-Milieu, 1995).

Phonotheéque nationale suisse: CD 17436.

Songes d’automne. Sinfonietta n° 1. Musique de J. Balissat interprétée
par le Corps de Musique de la Ville de Bulle dirigé par Jacques Hurni.
Label: Artlab 96858 (Senedes, 1996).

Phonotheque nationale suisse: CD15887.

Songes d’automne. Sinfonietta n° 1. Musique de ]. Balissat interprétée
par la fanfare Rgt Fant Mont 30 dirigée par Giancarlo Gerosa. Titre du
disque: Fanfara Rgt Fant Mont 30: Concert live 98. Label: Tasso F 001
(Pregassona, 1998).

Phonotheque nationale suisse: CD17852.

Universal mail. Musique de J. Balissat interprétée par le Corps de musique
de Landwehr de Fribourg dirigé par le compositeur. Titre du disque: La
Landwehr de Fribourg. Label: VDE 30-130 (Lausanne, sans date).
Phonotheque nationale suisse: LP42006.

Universal mail. Musique de J. Balissat interprétée par le Schweizer
Armeespiel dirigé par Albert Benz. Titre du disque: Schweizer Mirsche.

Label: CBS 84860 (Lausanne, 1981).
Phonotheéque nationale suisse: LP6247.
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Valse du Lauterbach tirée de la Féte des Vignerons 1977. Mélodie tradi-
tionnelle orchestrée par J. Balissat, arrangée par Nicolas Logoz pour 12
saxophones, interprétée par 'ensemble de saxophones Saxophilie sous la
direction de [larrangeur. Titre du disque: Fétes des Vignerons.
Rétrospective 1865-1977. Label: SRC 127 (sans lieu, [1997]).
Phonotheque nationale suisse: CD17339.
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Le pianiste et chef d’orchestre
Jean-Frangois Antonioli qui a joué,
dirigé et enregistré plusieurs ceuvres
de J. Balissat.-

Photographie de Jacques Straesslé,
2004.

Enregistrements d’ceuvres
d’autres compositeurs dirigés par Jean Balissat

Jean Perrin (1920-1989): Symphonie n° 3 (1959). Orchestre de la Radio-
Télévision Suisse Italienne. Dir. J. Balissat. CD Communauté de travail
pour la diffusion de la musique suisse, 1994. Le livret de ce CD est signé

J. Balissat. Phonotheque BCU: DCM 8313.

Carlo Florindo Semini (1914-2004). Mosaici di Piazza Armerina pour
piano et orchestre a cordes (1971). Orchestre de chambre de Lausanne dir.

par J. Balissat (1985). CD Communauté de travail pour la diffusion de la
musique suisse, 1997. Phonotheque BCU: DCR 1313.
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Coordonnées des éditeurs de Jean Balissat

Editions Marc Reift
Route du Golf

3963 Crans-Montana VS
Tél.: +41 27 483 12 00
Fax: +41 27 483 42 43
info@reift.ch

www.reift.ch

Jean-Pierre Mathez
Editions BIM

Case postale 12

1674 Vuarmarens

Tél.: +41 21 909 10 00
Fax: +41 21909 10 09
info@editions-bim.com
www.editions-bim.ch/

Difem

Faubourg du Lac 43
2000 Neuchatel

Tél.: +41 32727 37 97
Fax: +41 32 727 37 98
difem@bluewin.ch

www.difem.ch

Rhythmus-Verlag

Roman Hauri
Eschenbachstrasse 11
6023 Rothenburg

Tél.: +41 41 280 20 39
Fax: +41 41 281 20 55
rhythmus-verlag@tele2.ch
www.rhythmus-verlag.ch

Studio Music Company
PO Box 19292

London

NW10 9OWP

Tel.: +44 (0)20 8830 0110
Fax: +44 (0)20 8451 6470
info@studio-music.co.uk
www.studio-music.co.uk

Pizzicato Verlag Helvetia
Albisstrasse 57

8134 Adliswil

Tél.: +41 44 710 62 52
Fax: +41 44710061 53
info@pizzicato.ch
www.pizzicato.ch

Editions Labatiaz

Case postale 112

1890 St-Maurice

Tél.: +41 24 485 24 80
Fax: +41 24 485 34 60
labatiaz@bluewin.ch
www.editions-labatiaz.com

Editions Henn

Rue de ’Ancien-Port 5-7
1201 Geneve

Tél.: +41 22738 91 10
Fax: +4122 73891 16
sidomusic@sidomusic.com
www.henn.ch
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THEATRE MUNICIPAL DE LAUSANNE  MERCREDI 4 MARS 1981 A 20H.30

concert
/)

~— [

3.
e

/

{
Jean Perrin

Oeuvres du compositeur lausannois
2 l'occasion de son 60e anniversaire

"Canticum Laudis" pour 4 voix et 8 instruments (1974)
Sonate pour piano (1954)
Quintette de cuivres (1979)
Concerto pour violoncelle (1972)

Yvonne Perrin, soprano Vincent Girod, ténor
Arlette Chédel, alto Charles Ossola, basse
Jean-Francois Antonioli, pianiste
Quintette de cuivres de 1'Orchestre National de France
Margal Cervera, violoncelliste
Orchestre de Chambre de Lausanne

Direction Jean Balissat

Programme de concert du 4 mars 1981 en hommage a Jean Perrin,
direction : J. Balissat.
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Index chronologique
des ceuvres de Jean Balissat

(dates de composition)

1954
1955
1956
1958
1958/59
1959

1960
1961
1964

1968
1969

1971

1972

1973

Chant funebre pour piano. FJB 61.

Symphonie en ré min. pour cordes, cuivres et timbales. FJB 15.
Adagio et fugue pour violon et piano. FJB 16.

Sonate pour trompette, cor, trombone, piano et percussion. FJB 17.
Ballade pour orchestre. FJB 19.

5 pieces (du projet de 5 pieces) pour quatuor a cordes. FJB 18.
Passacaglia pour piano. FJB 20.

Symphonie n° 2 pour orchestre. FJB 21.

Sinfonietta pour orchestre a cordes. FJB 22.

Les caprices de Marianne de Alfred de Musset pour petit
ensemble. F]B 23.

Polyvision pour orchestre de chambre. Décor sonore pour le
pavillon de l'office du tourisme a I'Exposition nationale de
Lausanne. FJB 24.

Introduction et Marche pour trompette et piano. FJB 25.
Introduction et Marche pour trompette et orchestre. FJB 27.
Variations concertantes pour 3 percussionnistes et orchestre.
FJB 26.

Pour un dix aotit. Cantate pour 2 récitants, ténor solo, baryton
solo cheeur mixte et orchestre. FJB 66.

Sept variations pour octuor. FJB 29.

Triptyque pour fanfare. FJB 30.

Quatre essais pour une féte pour soprano, alto, ténor et basse
solos, cheeur, cuivres et percussion. FJB 54.

Concertino pour percussion et orchestre. FJB 71.

Sinfonia breve pour orchestre. FJB 57.

Pentagong. Partita pour 5 percussionnistes. FJB 56.

Il ne pleuvra plus demain pour soprano et flate. FJB 55.
Cantique des créatures de saint Frangois d’Assise pour sopra-
no et fltte. FJB 53.

Les Gursks. Poeme symphonique pour brass band, fanfare ou
harmonie. FJB 33.

Lecture a vue pour trombone et piano. FJB 35.
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1973

Marche de I’Union Postale Universelle [UPU] = Universal Mail
pour harmonie. FJB 36.

Marche du Jubilé pour harmonie. FJB 60.
Fidélité. Marche solennelle avec batterie obligée. FJB 72.

1975/77 Féte des Vignerons 1977 pour cheeur et orchestre. FJB 64 et

1978

1979

1980

1981

1982

1983

86

FJB 65.

Chanson de la noce pour choeur mixte et harmonie ou piano,
extraite de la Féte des Vignerons 1977. F]B 37.

Chanson de Noél pour voix d’enfant solo et cheeur mixte avec
accompagnement de piano ou orgue extraite de la Féte des
Vignerons 1977. FJB 38.

Chanson du blé pour choeur 4 4 voix mixtes extraite de la Féze
des Vignerons 1977. F]B 39.

Chanson du merle et de la vigne qui pleure pour solo et cheeur
mixte avec accompagnement de piano ou choeur a cappella
extraite de la Féte des Vignerons 1977. FJB 40.

Entrée de Janus. Marche pour batterie anglaise extraite de la Fére
des Vignerons 1977. F]B 65bis.

Entrée et chanson des pécheurs pour chceur I’ hommes et brass
band extraite de la Féte des Vignerons 1977. FJB 58.

Marche de Céres extraite de la Féte des Vignerons 1977. FJB 89.
Marche de Palés extraite de la Féte des Vignerons 1977. FJB 90.
Marche de Paques extraite de la Féte des Vignerons 1977. F]B 41.
Trois miniatures faciles pour 4 flltes et 4 cors. F]B 43.

AGE. Suite symphonique pour grande harmonie. FJB 42.
Big-Boy. Marche pour batterie. FJB 44.

Petite ouverture romantique pour fanfare ou harmonie. FJB 45.
Riickblick. 1% version pour violon et piano. FJB 46.
Riickblick. 2¢ version pour violon et orchestre ou piano. FJB 47.
Preludio alfetto pour harmonie ou fanfare. FJB 48.

Con fuoco. Marche pour harmonie ou fanfare et batterie ad lib.
FJB 50.

Elegia notturna per voci. Cheeur mixte a 8 voix. FJB 51.
Incantation et sacrifice. Essai pour une harmonie bicéphale.
FJB 52.

Bioméros pour orchestre de chambre. FJB 67.

Songes d’automne. Premicre Sinfonietta pour brass band, fanfa-
re ou harmonie. FJB 4.

Elegia notturna per piccola orchestra. FJB 3.
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1983

1984

1985

1986
1987
1989
1990
1991
1992
1993

1994

1995

1996
1997
1998
1999

2000

2003

La complainte de saint Nicolas pour choeur 2 4 voix mixtes avec
acc. ad lib. de 2 trompettes, 2 trombones et timbales. FJB 1.
Statterostrob pour piano. FJB 5.

Rhapsodie pour 1 clarinette en si® 2 cors de basset et 1 clarinette
basse. F]B 7.

Dialogue pour basson solo. FJB 6.

274 Sinfonietta for Band. FJB 8.

«ES» comme Stier pour orchestre de chambre. FJB 9.

Le Premier jour pour harmonie et 3 groupes de cuivres. FJB 10.
Trois indicatifs pour ensemble de cuivres et percussion. FJB 11.
Cantus firmus pour orchestre. FJB 13.

Intermezzo pour orchestre de chambre. FJB 14.

Concerto pour violon et orchestre. FJB 73.

Concerto pour hautbois et orchestre. FJB 31.

Cantabile pour clarinette et orchestre a cordes. FJB 32.
Ouverture pour orchestre d’harmonie. FJB 59.

Saisons pour brass band. FJB 70.

Le Chant de I’alpe. Rhapsody for brassband. FJB 69.

Sinfonie fiir Blasorchester. FJB 63.

Les Sept péchés capitaux = Die sieben Todsiinden pour clari-
nette, basson, cornet a pistons, trombone, violon, contrebasse et
percussion. FJB 74.

LOr perdu sur des po¢mes de Jean Cuttat pour quatuor a cordes
et un récitant ad. lib. F]B 77.

Transcription de la Rhapsodie pour clarinette, 2 cors de basset
et clarinette basse (1984) pour quatuor de saxophones. FJB 79.
Kaléidoscope pour trompette et 1 percussionniste. FJB 80.

Gli elementi. Suite pour brass band et percussion. FJB 75.

Gli elementi. Suite pour harmonie. FJB 75bis.

Transcription pour clarinette et piano de ’Adagio et Fugue
pour violon et piano (1956). FJB 81.

Apprendre la musique... Pochade pour récitant, guitare, piano
et orgue. FJB 88.

Promenade avec J.-J. Rousseau extraits du Devin du village ins-
trumentés, arrangés et composés pour sextuor a cordes. FJB 82.
Concerto pour orgue et orchestre. FJB 83.

Quatuor a cordes n° 1: Finale et révision de la 3¢ piece 1958/89.
FJB 78.
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2003

2004

2005

88

Le pécheur et sa femme, conte musical d’apres les freres Grimm,
pour récitant obligé et brass band, fanfare ou harmonie. FJB 76.
Traumerei. Transcription pour ensemble a cordes de Dream,
second mouvement de la 2" Sinfonietta for brass band. FJB 84.
Capriccio per euphonium e orchestra. FJB 86.

Trois pieces pour orgue: Prélude — Récit — Burlesque. FJB 87.
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J. Balissat a sa table de travail.- Photographie de Claude Bornand, 2004.
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Index par genres et instruments

Musique pour piano, orgue

Chant funébre pour piano. FJB 61.

Passacaglia pour piano. FJB 20.

Statterostrob pour piano. FJB 5.

Trois pieces pour orgue: Prélude — Récit — Burlesque. FJB 87.

Cheeur a cappella, cheeur avec accompagnement ou voix soliste,
cheeur et accompagnement

Chanson de la noce pour cheeur mixte et harmonie ou piano extraite de la Féze
des Vignerons 1977. F]B 37.

Chanson de Noél pour voix d’enfant solo et choeur mixte avec accompagnement
de piano ou d’orgue extraite de la Féte des Vignerons 1977. FJB 38.

Chanson du blé (O moisson de mon enfance) pour cheeur a 4 voix mixtes
extraite de la Féte des Vignerons 1977. FJB 39.

Chanson du merle et de la vigne qui pleure pour voix solo et chceur mixte avec
accompagnement de piano ou cheeur a cappella extraite de la Féte des Vignerons
1977. FJB 40.

La complainte de saint Nicolas. Choeur 4 4 voix mixtes avec accompagnement
ad lib. de 2 trompettes, 2 trombones et 2 timbales. FJB 1.

Elegia notturna pour cheeur a 8 voix mixtes. FJB 51.

Entrée et chanson des pécheurs pour choeur d’hommes et brass band. FJB 58.

Instrument(s) soliste(s) et orchestre

Cantabile pour clarinette et orchestre a cordes. FJB 32.

Capriccio pour euphonium et orchestre. FJB 86.

Concertino pour percussion et orchestre. FJB 71.

Concerto pour hautbois et orchestre. FJB 31.

Concerto pour orgue et orchestre. FJB 83.

Concerto pour violon et orchestre. FJB 73.

Introduction et marche pour trompette et orchestre. FJB 27.
Riickblick pour violon et orchestre. FJB 47.

Variations concertantes pour 3 percussionnistes et orchestre. FJB 26.
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Musique pour orchestre a cordes

Adagio molto, tiré du Quatuor n° 1, version pour orchestre a cordes. FJB 78.
Promenade avec Jean-Jacques Rousseau pour ensemble a cordes. FJB 82.
Sinfonietta pour orchestre a cordes. FJB 22.

Traumerei pour ensemble a cordes. FJB 84.

Musique pour orchestre

Ballade pour orchestre. FJB 19.

Bioméros pour orchestre de chambre. FJB 67.

Cantus firmus pour orchestre. FJB 13.

Elegia notturna pour orchestre de chambre. FJB 3.

«ES» comme Stier pour orchestre de chambre. FJB 9.

Intermezzo pour orchestre de chambre. FJB 14.

Polyvision. Décor sonore pour orchestre. FJB 24.

Sinfonia breve pour orchestre. FJB 57.

Symphonie en ré mineur pour cordes, cuivres et timbales. FJB 15.
Symphonie n° 2 pour orchestre. FJB 21.

Brass band'

Le Chant de I’alpe, rhapsody for brass band. FJB 69.

Gli elementi. Suite pour brass band et percussion obligée. FJB 75.

Les Gursks. F]B 34bis.

Marche de Piques extraite de la Fére des Vignerons 1977. Version pour brass
band. FJB 41bis.

Le pécheur et sa femme. Récit musical pour brass band et récitant obligé. FJB 76.
Preludio alfetto. F]B 49.

Saisons. FJB 70.

[Second] 2”4 Sinfonietta for Band. F]B 8.

Songes d’automne, premic¢re Sinfonietta pour brass band. FJB 4.

Trois indicatifs pour ensemble de cuivres et percussion. FJB 11.

1 Leffectif type des formations de brass band réunit les instruments suivants: 1 cornet mi®, 4 cornets
solos si®, 1 repiano, 2 cornets I1, 2 cornets 111, 1 bugle, 3 altos (solo, I-1I), 2 barytons (I-II), 2 trom-
bones (I-1I), 1 trombone basse, 2 euphoniums, 2 basses mi®, 2 basses si®, 1 timbalier, 2 percussion-
nistes (I-1I).
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Orchestre d’harmonie?

AGE. Suite symphonique pour harmonie. FJB 42.

Con fuoco pour harmonie (ou fanfare) et batterie anglaise ad lib. FJB 50.
Fidélité. Marche solennelle pour harmonie avec batterie obligée. FJB 72.

Gli elementi. Suite pour harmonie. FJB 75bis.

Les Gursks. FJB 34ter.

Incantation et sacrifice. Essai pour une harmonie bicéphale. FJB 52.

Marche de Céres. F]B 89.

Marche de I’Union Postale Universelle = Universal Mail. Marche. FJB 36.
Marche de Pales. F]B 90.

Marche de Paques extraite de la Féze des Vignerons 1977. Version pour harmo-
nie. FJB 41.

Marche du Jubilé. F]JB 60.

Ouverture pour orchestre d’harmonie. FJB 59.

Le pécheur et sa femme. Récit musical pour orchestre 4 vent et récitant obligé.
EJB 76.

Petite ouverture romantique pour fanfare ou harmonie. FJB 45.

Preludio alfetto pour harmonie ou fanfare. FJB 49.

Le premier jour pour harmonie. FJB 10.

Sinfonie fiir Blasorchester. FJB 63.

Songes d’automne, premicre Sinfonietta [pour harmonie].

Triptyque pour fanfare. FJB 30.

Percussion’

Big-boy. Marche pour batterie anglaise. FJB 44.
Entrée de Janus. Marche pour batterie anglaise extraite de la Féze des Vignerons
1977. F]B 65bis.

Pentagong. Partita pour 5 percussionnistes. FJB 56.

2 Dans l'ceuvre de Jean Balissat, effectif type des ensembles d’harmonies se présente comme suit: pic-
colo, fltites (I-11), hautbois (I-I), cor anglais, bassons, clarinette mi®, clarinettes si* (I-II-I11), clarinet-
te basse, saxophones altos (I-II), saxophone ténor, saxophone baryton, trompettes (I-1I-11I), bugles,
cors (I-II-I11-1V), crombones (I-I-11I), euphonium(s), tubas, contrebasse a cordes, timbales, percus-

sion.

3 Voir aussi la rubrique Musique de chambre de cet index.
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Choeur(s), soliste(s), orchestre

Féte des Vignerons 1977. FJB 64 et F]B 65.

Pour un dix aoiit, cantate pour 2 récitants, ténor solo, baryton solo (ou basse),
cheeur mixte et orchestre. FJB 66.

Quatre essais pour une féte. FJB 54.

Musique de chambre

Adagio et Fugue pour violon et piano. FJB 16.

Adagio et Fugue. Version pour clarinette et piano. FJB 81.

Cantique des créatures de saint Frangois d’Assise pour soprano et flite. FJB 53.
Dialogue pour basson solo. FJB 6.

Il ne pleuvra plus demain pour soprano et flate. FJB 55.

Introduction et marche pour trompette et piano. FJB 25.

Kaléidoscope pour trompette et percussion. FJB 80.

Lecture a vue pour trombone et piano. FJB 35.

Lor perdu. Quatuor a cordes n° 2 pour quatuor et récitant. FJB 77.
Pentagong. Partita pour 5 percussionnistes. FJB 56.

Promenade avec Jean-Jacques Rousseau pour sextuor a cordes. FJB 82.
Quatuor a cordes n° 1. FJB 78.

Rhapsodie pour clarinette, 2 cors de basset et clarinette basse. FJB 7.
Rhapsodie pour quatuor de saxophones. FJB 79.

Riickblick pour violon et piano. FJB 46.

Les sept péchés capitaux pour clarinette, basson, cornet a pistons, trombone,
violon, contrebasse et percussion. FJB 74.

Sept variations pour octuor (clarinette, cor, basson et quintette a cordes). FJB 29.
Sonate pour trompette, cor, trombone, piano et percussion. FJB 17.

Trois miniatures faciles pour 4 fliites et 4 cors. FJB 43.

Divers
Les caprices de Marianne. Musique de scéne pour ensemble instrumental.
BB 25

Trois indicatifs pour ensemble de cuivres et percussion. FJB 11.
Apprendre la musique... Pochade pour récitant, guitare, piano et orgue. FJB 88.
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‘{ J. Balissat.- Photographie de Suzy
Pilet, Lausanne, 1943.

J. Balissat.- Portrait non signé,

vers 1971.
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Deuxieme partie

En création

POUR UN DIX AOUT

Cantate pour récitants, solistes, choeurs et orchestre

Poeme de GEO H. BLANC
Musique de JEAN BALISSAT

avec le concours de

DANIEL FILLION et JEAN CLAUDIO, récitants
PIERRE-ANDRE BLASER, ténor
FRANCOIS LOUP, basse

et

Le Cheeur de la Radio Suisse romande
Le Cheaeur Pro Arte — Lausanne
La Chorale du Brassus
L'Orchestre de Chambre de Lausanne

Direction

ANDRE CHARLET

Ce concert est réalisé grace a I'appui de la Radio suisse romande qui
en assume la retransmission intégrale et simultanée.

Programme de la création de Pour un dix aoiit le 19 novembre 1971,

direction : André Charlet.
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Denise Bidal (1913-1989),
professeur de piano de J. Balissat

au Conservatoire de Lausanne.-
Photographie de Jean Mayerat, Rolle,
1988.

André-Frangois Marescotti
(1902-1995), professeur
d’orchestration de J. Balissat au
Conservatoire de Geneéve.-
Photographie de Yucki Goeldlin,
Vevey, 1978.
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Robert Faller (1924-1983). Professeur de
cor de J. Balissat de 1953 2 1959 puis ami
et conseiller du compositeur. R. Faller fut

collegue de J. Balissat au Comité de
I’Association des Musiciens Suisses de 1979
2 1983.- Photographie de Valérie Clément,
vers 1978.

Charles Peschier (1898-1968),
timbalier de 'Orchestre de la Suisse
Romande de 1932 a son déces.

J. Balissat étudia la percussion avec ce
musicien au Conservatoire de
Geneve.- Photographie de Freddy
Bertrand, 1951. Source: archives de la
Radio Suisse Romande.
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Domicile de J. Balissat 2 Corcelles-le-Jorat, ancienne ferme vaudoise dans laquelle
il a composé — dés 1963 — la majeure partie de son ceuvre.-
Photographie de Laurent Dubois, 2005.

J. Balissat.-
Photographie de Mina Balissat, 2003.
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Le compositeur Jean Perrin, entouré des enfant de J. Balissat, Marjorie et Christophe;

a gauche le docteur Edouard Balissat, pere du compositeur.-
Photographie non signée, vers 1970.
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J. Balissat et Frangois Milliquet, chemins de fer Blonay-Chamby.-
Photographie de René Willy, 1980.
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J. Balissat devant ses modeles réduits de trains électriques.-

Photographie d’Edouard Curchod, 1977.
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J. Balissat construisant un chiteau avec ses «pierres Anker».-
Photographie de Didier Martenet, 2003.- Source: Archives de I'///ustré.
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J. Balissat a la téte de La Musique de Landwehr descendant
la Rue de Lausanne a Fribourg.- Photographie non signée, 1979.-
Source: Archives de La Musique de Landwehr, Fribourg.
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André Charlet a qui 'on doit la création
de la cantate Pour un dix aoiit et qui a partagé avec ]. Balissat,
la direction de la Féte des Vignerons.-
Photographie de Jean Mayerat, 1987.
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J. Balissat dirige sa Symphonie pour harmonie (Sinfonie fiir Blasorchester),
au pupitre de 'orchestre a vent de I'Université musicale de Geidai (Japon).-
Photographie, Japon, 1994.

Création de Le Premier jour de ]. Balissat

Version pour grande harmonie et trois groupes de cuivres.-

Photographie de B.-M. Stampfli, Geneve, 1985.
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Et comme il acceprait de bonne grice que jassiste & cet acte de création dont jai

pu mesurer par la suite de combien d'intimité et de secret il avait besoin pour

pouvoir saccomplir, je me sentais comme lobjet privilégié dune initiation.

Le charme magique de ce rituel a eu certainement une influence déterminante
sur le choix de mon métier.

Jean Balissat

Hommage a Jean Perrin

a 'occasion de la remise du Prix de Belles-Lettres, 1981.

Le compositeur Jean Perrin (1920-1989) le guide et 'ami.-
Photographie de Claude Bornand, 1982.

Numérisé par la BCU Lausanne



A

——
2.

be >
——

o

e
.}":_f.
Lo

ﬂtﬁﬂ

x £

He

AL

e g7

A1

19

|
t

LA PN
»

a8
t

1
| A |
Tle X 4

I
1
|
t

AL WL
r . FSL 431

¥

P

£

L
Y

A &

=1

o o

e ol

1

o

B

il
18”4 j[)?

LiPW 2

-

RV4
.4

L

P
W
(A

¥

| —

P

il

e |
= A
o Nl \ W
S ﬁr, Q L g
o | e N
xh.
+H
il &
TN

= R
4 1::\
a
$HH PREN e
’1 -
il @
e
= B
pas W £
e -nqk
AR -ty
1 LY v
k!
L B% Ry s
(i a.
8 a | |
N 53 iIE 8
mv—-x
AI\
b +H (18
~l SEN
M M
N ! FTTe.
v ((
ALV 4 1L
¢ 3 _
N 4 by
Ch =3
3
X
; i T
M g
3
4
H1 =T L \RE xlev
SgF 8
A\.HL
L I=8
R LU BEEY
lln <+t —
S nuxm M.‘u_.n

spct-

 W—1 L-J rom——_ | S——

T TR

A {
)
I'l.

v

T

N

J. Balissat.- Extrait du 4¢ mouvement (1994) du Quatuor i cordes n° 1.-

Reproduction de la page 13 du manuscrit autographe.
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HOMMAGE A JEAN BALISSAT

Dimanche 10 mars 1996 a 17 h

Salle Paderewski Casino de Montbenon

ORCHESTRE ET ENSEMBLE INSTRUMENTAL
DU CONSERVATOIRE DE LAUSANNE

Direction: Hervé Klopfenstein

Cantus firmus (1986)
dédié a I'Orchestre du Conservatoire de Lausanne et a son chef Hervé Klopfenstein

Rhapsodie (1984)
transcrite pour le quatuor de saxophones du Conservatoire de Lausanne en 1995
«Marquis de Saxe» Elie Fumeaux, soprano Stilver Segando, ténor
Laurent Estoppey, alto Nicolas Logoz, baryton

Les sept péchés capitaux (1994)
composés pour les instrumentistes du Conservatoire jouant I'Histoire du Soldat
Valérie Bernard, violon Jean-Daniel Correvon, trombone
Sébastien Gex, clarinette Pascal Braillard, trompette
Jean-Philippe Iracane, basson  Philippe Mller, percussion
llia Mihaylov, contrebasse

1 lorgueil 5 lavarice

2 laparesse 6 laluxure

3 lacolere 7  la gourmandise (bafrerie)
4 'envie

Cantabile (1990)
pour clarinette et orchestre a cordes

dédié a Frédéric Rapin

Bioméros (1982)
pour orchestre de chambre

Ce concert a regu I'aide généreuse de la Fondation Christiane et Jean
Henneberger-Mercier.

Entrée libre

Programme de concert du 10 mars 1996 en hommage a J. Balissat,
direction: Hervé Klopfenstein.
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J. Balissat lors d’une répétition a la Cathédrale de Lausanne avec I'Orchestre
de Chambre de Lausanne pour la création de son Concerto pour orgue et orchestre
— dédié a Jean-Christophe Geiser — et composé pour I'inauguration des nouvelles
orgues de la Cathédrale de Lausanne.- Photographie de Claude Bornand, 2003.
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